WIADOMOSCI WYDZIALOWE

WIADOMOSCI

_WYDZIAL ARTYSTYCZNY

GALERIA grafiki
Biblioteki Sztuki

Pod koniec ub. r. Galeria Grafiki Biblioteki Sztuki przy ul.
Wisniowej 10 goscita prof. dr hab. Dariusza Syrkowskiego
z Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Artysta zaprezen-
towat wielkoformatowe grafiki z cyklu ,,Kolor w grafice”
wykonane w technice linorytu. Wystawie towarzyszyt wy-
ktad pt. ,,Pie¢ wiekow grafiki polskiej”, ktory odbyt sie w
Auli Biblioteki Uniwersyteckiej przy al. Wojska Polskiego
71. Wyktad towarzyszyt wystawie ,,Retrospektywa Zaktadu
Grafiki Instytutu Sztuk Wizualnych”, w ramach Miedzyna-
rodowego Triennale Grafiki Krakow 2015. Dariusz Syrkowski
jest Laureatem VIII Ogolnopolskiego Triennale Grafiki Pol-
skiej, Katowice 2012.

Janina Wallis

__CZERN | KOLOR W GRAFICE

Obecnosc koloru i czerni w grafice to proces wytaniaja-
cy sie w europejskiej tradycji graficznej od XV w. Do dzi$
nie doczekaliSmy sie petnej monografii na temat histrii
graficznych zwiazkow czerni i koloru. Moja rola artysty-
-grafika zamyka sie tylko w obszarze odnoszacym sie do
aspektu tworzenia, gdzie uzycie farby jako srodka wyrazu
graficznego jest podyktowane procesem tworczym. Obec-
nie mozliwosci, ktore wynikaja z biegtosci warsztatowej
i poligraficznej druku cyfrowego zacieraja roznice i pro-
blemy techniczne, jednak najwiekszym wyzwaniem pozo-
staje aspekt tworczy i nowatorski, ktory mozna odnalez¢
w historii sztuki. Wspdtczesne dokonania graficzne moze-
my oprzec na przyktadach twérczosci Picassa, Warhola czy
Rauschenberga. Dzisiaj oni jako mistrzowie koloru i czerni,
sg i pozostang wzorami, z ich tworczosci czerpia inspiracje
i rodza sie nastepcy. Grafika to juz nie tylko proces techno-
logicznej wirtuozerii, dochodzi do gtosu przede wszystkim
motyw twdrczosci, jej istota, obecnos¢ i miejsce w rze-
czywistosci spotecznej. Z pewnoscia jej autonomicznosc,
duza niezaleznos¢ i funkcja wynikajaca z potrzeby komu-
nikowania sie miedzy ludzmi, stawia grafike warsztatowa
wsrdd zjawisk wiecznie zywych. W moim swiecie zdarzen,
w doswiadczeniu grafika warsztatowego i malarza, proble-
my graficznych odniesien istnieja obok siebie jako rowno-
rzedne uktady tworcze w czerni i kolorze. Jedyny problem,
to jak najwiecej tworczego niepokoju.

Zagadnienie, jakim chciatbym sie zaja¢ w obszarach
dziatan graficznych, to konstrukcja i struktura obleczona
materie koloru i czerni, wyptywajaca z samych podstaw
mojej egzystencji oraz z praw rzadzacych utworem graficz-
nym. Ksiega magii czerni i koloru uczy nas, iz linie i plamy
wspotistnieja na rownych prawach dziatan optycznych. Czy
rozpoczynamy wedrowke od czerni jako punktu wyijscia,
czy odwrotnie: od koloru, oba te $wiaty i obszary beda sie
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uzupetnia¢. Czern w swoim bogactwie jest obszarem nie
do ogarniecia, gdyz mozliwosci jej gtebi s nieograniczone
w eksploracji. Takze pomystowos¢ uzycia koloru w grafice,
uzycie linii i plamy w swojej modulacji, stwarzaja sytuacje
w petni otwarta do tworczej pracy. To nie przepis na cud
lecz zaledwie poczatek zmagan. Wymienmy chociazby dwa
wielkie i jakze rozne sposoby potraktowania tej lekcji. Ja-
ponski grafik Hiroshig’e, ktory stworzyt 100 grafik, przed-
stawiajacych widoki Edo w technice drzeworytu barwnego
i nasz rodzimy artysta, Jerzy Panek tworca 100 drzewory-
tow w czerni do ,,Piekta” Dantego. Zestawienie tych dwach
wielkich asow przestrzeni graficznej pokazuje, ze kontrast
koloru do czerni buduje wyobraznia i moce, jaka maja
w sobie te dwie duchowe i moralne osobowosci.

To zestawienie to nie tylko $wiat dwdch odmiennych
drzeworytnikéw, to rowniez blisko 100-letni czas formuto-
wania pytan i konstruowania odpowiedzi. Pozornie wydaje
sie, Ze tatwo jest zbudowac swiat nowych idei, nowych py-
tan i wyzwan, ktore zycie i tworczos¢ stawia przed nami
za kazdym razem indywidualnie i od nowa, poszukiwanie

FOT. MAREK LALKO



odpowiedzi jednak trwa latami i nie rzadko inspiracja do
niej odnajduje sie w tradycji i przesztosci. Czas sztuki to
oczekiwanie na twoércow i ich geniusz i pomimo tego, ze
zaproponowane przez nich rozwiazanie wydaje sie by¢
(i jest) skokiem w nowa jakos¢, to w rzeczywistosci jest tez
wynikiem mozolnego, ewolucyjnego procesu. Na krawedzi
pomiedzy ewolucja i rewolucja balansuje wartos¢ nieprze-
mijalnosci. | ona wtasnie jest probierzem sztuki.

W mojej tworczosci dziatanie w czerni bez koloru, a za-
razem uzycie koloru bez uzycia czerni ma na celu akcento-
wanie, nadawanie sity i mocy wypowiedzi, ktdra przez to
odnajduje swoj dynamiczny sens. Jest swoistym zamknie-
ciem tworczego aktu graficznego. Paradoksalnie, mam
wrazenie, ze im mniej jest doktryn i podsumowan na polu
sztuki, tym staje sie ona bogatsza i otwarta na swiat ma-
terii i konstrukcji.

Kolor jako pojedyncze zjawisko w grafice jest obecny na
réznych ptaszczyznach technologicznych i inaczej ukazuje
swoja specyfike w litografii, technikach metalowych, lino-
rycie, sitodruku, drukach wypuktych i drukach wklestych.
Wszelkie eksperymenty i poszukiwania, bez ktorych gra-
fika nie moze istniec¢ i oddychad, rozwijaja sie w rozlegte
spektrum od prostych dziatan graficznych do zaskakujacych
pomystow.

Instytut Sztuk
Wizualnych
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__Chodzenie po szkle jako koniecznos¢
,Wiele szkiet nie skrystalizuje nawet w skali rzedu cza-
su istnienia Wszechswiata” (za Wikipedia)

To jest wystawa w muzeum, ktéra nie chce by¢ muzealna.
Sposobem wyeksponowania, wyborem prac, stylem rozmo-
wy z widzem broni sie przed gablotowym zastygnieciem.
Juz tytut odsyta nas do czynnosci wyboru, ktora kojarzy¢
sie musi z twardoscia, decydujaca o (w tym wypadku mu-
zealnym) istnieniu badz zniknieciu. Selekcja to jednak cos
innego niz wybor, cho¢ wydaje sie, ze przez historycznolite-
rackie zasztosci jest w tym stowie co$ ostatecznego. Jest w
nim takze autoironia, ktora w tej wystawie pojawia sie raz
po raz, czyniac ja zadziwiajaco lekka i zdystansowana.

W pewnym stopniu mamy tu do czynienia z retrospek-
tywnym przegladem, bo prof. Paulina Komorowska-Birger
prezentuje swoje obiekty z okresu ponad 25 lat pracy twor-
czej. Z drugiej strony opowiada jednoczesnie o zyciu pry-
watnym, bowiem w jej sztuce dziatanie artystyczne jest
z nim nierozerwalnie splecione. Chciatoby sie uzyc¢ trywial-
nego porownania - jak szklane nitki ze zwyktymi, ,,zabrany-
mi” z otoczenia, przedmiotami.

Paulina Komorowska-Birger postuguje sie w swoich dzia-
taniach szktem, w jego specyficznej formie cienkiej nitki.
Kruchos¢ tego tworzywa wydaje sie oczywista, choc jed-
noczesnie widzimy, ze potrafi znies¢ duzo, wymaga przy
tym zmudnej pracy. Pierwsze ,,nitkowe” realizacje artystki
uderzaty benedyktynska z ducha koniecznoscia wytrwato-
sci w czasie. Widac byto, ze to wymaga konkretnej, wi-
docznej, cho¢ tak naprawde dla niewtajemniczonych nie-
mozliwej do wyobrazenia, ilosci czasu wpatrywania sie
w ptomien palnika i precyzyjnego taczenia cienkich ele-
mentow. Nie, nie chodzi tu o epatowanie trudem tworzenia
- to tylko przypomnienie, ze mamy do czynienia z dziata-

Grafika XXI podaza droga eksperymentéw druku cyfrowe-
go, tradycyjnym podejsciu do matrycy graficznej, jak row-
niez mieszania, taczenia i potaczen technik i technologii,
nowych materii, to wchodzenie w nowe przestrzenie wiel-
kich formatow, gdzie kolor caty czas Sciera sie z materig
czerni i bieli. Jednak nalezy pamietac, ze zawsze znajdzie
sie ekipa himalaistow, ktora dotrze zimowa pora na K2. Tak
samo toczyc sie bedzie ten wielowiekowy w swojej istocie
spor o sztuke, o jej formy i wieloraki przekaz nieobejmu-
jacy catosci, peten patosu, unicestwienia samego siebie.
Hybrydy petne krwistej nienawisci, uspione czekaja na
swoj dzien, probujac odszukac¢ w labiryncie droge, by moc
dotrze¢ do miejsca, gdzie spoczywa Minotaur.

Trzeba mie¢ nie lada zmyst i wyobraznie, by dotrze¢ tam,
nie uzywajac Swiatta. A i tam okazuje sie, ze to nie jest
kres cierpien i wyrzeczen. Sztuka to zajecie od pokolen
artystow, ktore nie jest niczym innym jak odzwierciedle-
niem odzierania byka ze skory niczym, z obrazu Rembrand-
ta, byka, ktory przed chwila pozowat na arenie do jednej
z grafik F. Goyi.

Dariusz Syrkowski

niem, w ktorym jest bez watpienia element demiurgiczny,
stwarzanie w Swiattosci...

Przestrzen galerii ,,Nowy Wiek” w Muzeum Ziemi Lubu-
skiej podzielona zostata na 3 czesci, z ktérych kazda odno-
si sie do innego obszaru refleksji nad tworzeniem, wtasna
sztuka, pozycja spoteczna, miejscem w zyciu innych, swo-
im swiatem. Bo wystawa podejmuje wszystkie te watki,
miesza je, oddziela wyraznie, ale tez myli tropy, nie po-
zwala sobie na nieciekawa jednoznacznosc.

W pierwszym pomieszczeniu stajemy przed dtugim, uno-
szacym sie ku gérze pasem materiatu, ustanym szklanymi nic-
mi z rozbitych form, ktorych ksztatt jest jeszcze nieco zacho-
wany, acz juz zdeformowany. Jak chodnik - $ciezka, zaprasza
nas do realnego wejscia, (negujac muzealne ,,nie wchodzi¢”,
,hie dotykac¢” - tu mozna), przejscia sie po szkle, podepta-
nia czego$, co jeszcze niedawno byto elementami pracy
W drodze..., z zachowaniem petnej ostroznosci przywiezio-
nymi do Muzeum. Krople-kokony zawieraja w sobie zdjecia,
nie dajace sie zobaczy¢ doktadnie, enigmatyczne fragmenty,
ktorych ksztatt jesli nawet rozszyfrujemy, to znaczenia nie-
koniecznie. Jest tam jeszcze szklana ,,skrzynka” wypetniona
zaproszeniami na wystawy wtasne, a pod materiatem uwaz-
ny odbiorca odnajdzie duza skrzynie, tym razem drewniana,
Z nieznang zawartoscia, ktéra moze sugerowac tytut Co jesz-
cze mozna zrobic z oknem? Praca pokazana czy ukryta?

W nastepnym pomieszczeniu znajdujemy trzy monitory
z projekcjami pod wspdlnym tytutem Konteksty. Na jed-
nym z nich widzimy proces powstawania pracy Na koniec
roku laurka, bo tak nazywa sie instalacja opisana powyzej.
Autorka razem z asystentka rzucaja szklanymi kokonami
razem a czasem osobno, bez szacunku, bardziej z dbato-
$cig o kompozycje niz z checig zachowania catosci obiek-
tow. Na drugim monitorze - dokumentacja wystawy Sciana
ptaczu, ktéra w 1994 r. miata miejsce w niewykonczonym
domu przy ul. Mieczykowej 7. To film raczej o imprezie
towarzyszacej, pojawiaja sie konkretne osoby, przyjacie-
le, wspdtpracownicy, bliscy, bawiac sie, rozmawiajac, nie
przejmujac raczej waga chwili, cho¢ widzimy dzieto mo-
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numentalne, kilkumetrowa ,,kolumne” swobodnie wiszaca
w klatce schodowej. To typowa dokumentacja, robiona bez
zatozenia uptywu czasu, nieuchronnego odchodzenia ludzi,
przedmiotdow, ksztattow, po latach pokazujaca moc, ale
i bezsilnos¢ mechanicznego zapisu. | jeszcze jedna doku-
mentacja - dziatanie, w ktdrym oficjalnie ubrana artystka
myje w galerii swoj samochod. Ta autoironiczna praca z wy-
stawy Urzedniczka w zielonogorskiej galerii BWA po raz ko-
lejny uwidacznia dystans Komorowskiej-Birger, petna swia-
domos¢ umownosci, przemijalnosci, relatywnosci zdarzen,
a jednoczesnie spojnosc i nierozerwalnos¢ tworzenia, ucze-
nia, petnienia funkcji, roli spotecznej itp. Tuz obok jeszcze
praca Berecik, uzywane przez wiele lat nakrycie gtowy
artystki, spod ktérego wydobywa sie pek szklanych nitek.
Mysle, ze to jedyny chyba jej autoportret. Dla kontrastu
bardzo blisko postument z muzealnym kloszem, pod ktoé-
rym widzimy niewielka Cukierniczke (ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Poznaniu), uzupetniona szktem metalowa
cze$¢ prawdziwej cukiernicy, co$ w rodzaju konserwator-
skiej naprawy ubytku albo szklanego odwzorowania krysta-
licznej zawartosci. | za muzealnymi stupkami ze sznurem,
typowym elementem ,,prawdziwej” ekspozycji muzealnej,
prace z lat 1988-2015, blisko 20 obiektow, wielokrotnie po-
kazywanych na wystawach indywidualnych i zbiorowych na
catym swiecie. Selekcja, wybor, raczej jak w tytule Obiek-
ty muzealne a nie sztuka zywa. Mamy tu typowe dla ar-
tystki prace ,,konserwujace” zwyczajne przedmioty - starg
maszyne do pisania, mata kopie Wenus z Milo, stary meta-
lowy wieszak ze starym ptaszczem, blaszany piecyk itp. Sa
tez elementy nawigzujace do zawodu meza, albo wtasnych
probleméw zdrowotnych, co méwie Wam teraz, a co ukry-
te przed widzem, niemozliwe wtasciwie do zobaczenia, bo
za linka muzealna. Prace pozornie zastygte, bo technika,
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ktora stosuje artystka powoduje, ze trzeba je wtasciwie
ciagle uzupetnia¢ i uwaznie konserwowac. Co utrudnia im
zmuzealnienie, a troche jednak prowokuje, by walczy¢
Z ta kruchoscia. Sa tu jeszcze klatki na rzeczy najzwyczaj-
niejsze - liscie, tupiny orzecha, jakies niezidentyfikowane
kawatki, fragmenty, szczatki. Paulina Komorowska-Birger
chroni w szklanych klatkach swoje otoczenie, swoj $wiat,
ten najblizszy i ten, w ktorym wszyscy zyjemy. Zatrzymuje
w nich czas i ksztatty, wiedzac przeciez doskonale, ze to na
nic. Szkto chroni swoja swietlistoscia, nie wytrzymatoscia.
Klatke mozna rozbi¢ jednym ruchem, choc swiatto, ktorym
jest, pozostaje, mozna ja odtworzy¢ zndw i znow. To nie
jest sztuka pesymistyczna, cho¢ swiadomos$é nieuchronne-
go przemijania jest w niej immanentna. Artystka wierzy
w sztuke pod warunkiem jej realnego istnienia w zyciu, a nie
jako aktywnosci rownolegtej. Postuguje sie trudnym, nie-
trwatym materiatem, niewdziecznym w obrobce, wymaga-
jacym cierpliwosci i najlepiej funkcjonujacym w muzeum,
miejscu z natury rzeczy konserwujacym i zatrzymujacym,
ale niezmiernie tez bedacym wcieleniem s$wiatta, zrddta
i warunku zycia na Ziemi. Artystka zdajac sobie z tego
sprawe, wiedzac o nieuchronnosci muzealnego zatrzyma-
nia, jednoczesnie konsekwentnie wymyka sie umieszczeniu
siebie i swojej sztuki w ,,gablocie”.

Jest w tej wystawie bezustanna autorefleksja, ale i tez
spokojna rados¢ mozliwosci i koniecznosci tworzenia jako
czynnosci zyciowej. Chodzenie po szkle jak chodzenie, po

prostu.
Wojciech Koztowski

Paulina Komorowska-Birger, Selekcja, Galeria ,,Nowy Wiek”,
Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze,
kurator Leszek Kania, 4.11.2015 - 24.01.2016

PAULINA KOMOROWSKA-BIRGER, CUKIERNICZKA, OBIEKT (SZKtO, METAL, OPALANE DREWNO), FRAGM. WYSTAWY FOT. MAREK LALKO
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MINA | ZOSEN

__HISZPANSKI MURAL

Soy... [$0j...] Jestem...

W Nowym Yorku, Brazylii, Ukrainie, Hisz-
panii, Wtoszech, Niemczech, Rosji, Japo-
nii, na Karaibach. W Polsce - w Gdansku,
w Polsce - w Zielonej Gorze mozna tak-
ze ogladac ich murale. Sa obecni prawie
wszedzie. Tworza, bo podrézuja. Zwiedza-
ja Swiat, jako tworcy; sa zapraszani.

Mina (ur. Japonia ) i Zosen

(ur. Argentyna)

Rankiem 5 pazdziernika 2015 r. zacze-
li malowa¢ mur przy ul. Wisniowej 10
w Zielonej Gorze. 4 pazdziernika 2015 r.
z Berlina przywiozt ich kurator tego przed-
siewziecia - Radek Czarkowski (Heer),
profesor UZ. Rok wczesniej poznat ich
w Barcelonie, gdzie na co dzien zyja i pra-
cuja. To w tym wtasnie miescie stworzyli,
wraz z innymi artystami, NIEZALEZNE CENTRUM SZTUKI - LA
ESCOSESA. W Zielonej Gorze pracowali do 13 pazdziernika
i nastat szczesliwy koniec. Powstat obraz-mural o wymia-
rach 4 m na 5,20 m. Mina i Zosen zajeli przestrzen 62,2 m.

Mina i Zosen od ok.10 lat pracuja razem; maluja po\na
murach - waznych, zadbanych i nowych, a takze takich
niechcianych - obojetnych innym. Tworza na fasadach bu-

dynkow, czasem pieknych, strojac je czynia oryginalnymi.
Stanowiga artystyczny duet.

Takich artystycznych, zyciowych par, w historii; historii
sztuki, byto kilka. Ciekawym jest fakt, ze wspotczesnie
niewiele jest odnotowanych takich przypadkéw. Przyto-
cze troche istotnych informacji. W XVIII wieku zyli Camille
Claudel i Auguste Rodin. Rozstali sie w 1842 r., cho¢ widy-
wali sie przez kolejne szes¢ lat. Georga O’Keeffe i Alfred
Stieglitz byli razem az do $mierci; poczatkiem ich relacji
stat sie rok 1916, czas ich wspolnej wystawy. Francoise Gi-
lot i Pablo Picasso byli tez taka znang para. Czytamy o Gali
i Salvadorze Dali, ktérzy to w 1939 r. rozwiedli sie, aby po
roku pobrac sie ponownie. Wiemy o Fridzie Kahlo i Diego
Riviera, ktorych temperamenty zawsze sie Scieraty. Elaine
i Willem de Koonig pracowali obok siebie; mato osob wie,
ze Elaine byta malarka abstrakcyjna. Lee Krasner i Jackson
Pollock zyli razem, taczac i dzielac i zycie i tworczos¢. Inng
Znana pare podzielity osobiste doswiadczenia i (symbolicz-
nie) Mur Chinski. Mowa o Marinie Abramovi¢ i Ulay‘u, kto-
rzy spotkali sie w Amsterdamie 12 lat wczesniej.
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W sztuce wazny jest talent. Nieodtacznym elementem
jest rowniez PATENT. Tworcy tego muralu znalezli swoéj wta-
sny patent na wtasng sztuke. Cho¢ wielu z nas mogtoby
stworzy¢ co$ podobnego, bo jest to prosty sposob. Nie da
sie jednak ukry¢, ze kolorowanie szarej rzeczywistosci kaz-
demu przypadnie do gustu. (M. Zwal)

Prostota, pastelowe kolory, obte ksztatty, figury obce
i geometryczne. To wielkoformatowa praca na czarnym
tle, gdzie kontrasty buduja obraz. Lekkos¢. (E. Sobczak)
Ciepto przez kolory... (fragm. A.K.)

Dynamiczne, nieokreslone ksztatty, ktore lataja w czarnej,
rowniez, nieokreslonej przestrzeni. Namalowane zostaty
na mocnym i trwatym podktadzie, jakim jest mur. To kon-
trast w przestrzeni. (M. Nikoda)

Kazdy na wtasny sposob rozumie sztuke. Bohaterowie mu-
ralu na tytach ISW, to w pewnym sensie personifikacja sztu-
ki. (fragm. M.P.)

Wspétdziatanie. To ujednolicony styl dwojga artystow. (Ba-
sia Sochan)

Kolor i Forma. Ja tak Lubie. (M.O.)

Stoje, patrze i... widze dwoje ludzi, ktorzy probuja ,,poko-
lorowac” szarg rzeczywistosc. (Agata Rowecka)

Deszcz - krople, tecza - mniej niz siedem koloréw, pry-
zmat, goro-skata, kwiat, stonce, komin, gruszka, chmura.
Bez wzajemnej prawdy o proporcjach. Bez logiki. | gra
i zabawa. Zapatrzeni w Joana Miro. (AGC)

Ala calle... [a la kajje] Przy ulicy...

Emilio zaczat malowac 14 pazdziernika 2015 r. w Zielonej Go-
rze. Przywieziony dzien wczesniej przez Radka Czarkowskiego
z Berlina. Zycie Emilia gtéwnie toczy sie w Madrycie, o ile nie
podrozuje i maluje w innych czesciach Hiszpanii, we Wtoszech,
Francji. Tworzy chyba ciagle, zaciera granice pomiedzy czasem
pracy i codziennoscia. Jest niezalezny i nowatorski.

Emilio (ur. Hiszpania)

W Zielonej Gorze przy ul. Wisniowej 10, ale tez w roz-
nych czesciach miasta, szukac nalezy sladow, tym samym
dowododw, jego obecnosci. Byt u nas ponad tydzien, jednak
jego aktywnos¢ wykracza poza takie ramy czasu, to swia-
doma i zamierzona nadaktywnos¢. Na stupach, kolumnach,
na balustradach, na scianach, w miejscach nieprzewidy-
wanych szukajcie... Namalowat kilkanascie tagow E-1000
w rozmaitych miejscach.
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O EMILIO

Oryginalne i niepowtarzalne wzory w réznych czesciach
Swiata. Kolorystyka jest charakterystyczna zdradza autora.
(Basia Sochan)
Wciaga do swiata sztuki elementy rzeczywistosci, ktore
przetwarzane we wtasny sposdb poprzez prosty zabieg do-
dania koloru do przestrzeni. (anonim)
Kolor i Forma. Ja tak Lubig. (M.0O.)
Dziatanie i ingerencja. Emilio w Przestrzeni. Przemyslane.
(A.Sz.)
Zabawa autora z percepcja widza. Podoba mi sie. (M. Nikoda)
Ciepto przez kolory... Artysta z potudnia. (A.K.)
Stoje, patrze i ... Mam przed soba silnego faceta, ktorego
sita jest AKCENT. (Agata Rowecka)
Emilio to wspotczesny rewolucjonista, cztowiek artystycz-
nego podziemia. Dziata ,,(...) jakby probowat ustali¢ rézni-
ce miedzy rzeczami podobnymi”. (AGC)

AGC\Agnieszka Graczew-Czarkowska

Zaproszenie artystow z Hiszpanii jest kontynuacja projektu HISZ-
PANSKIE GRAFFITI realizowanego w ramach wspotpracy Uniwer-
sytetu Zielonogorskiego i Santander Bank, ktérego autorami sa:
prof. UZ Radostaw Czarkowski i dr Artur Pastuszek z Instytutu
Sztuk Wizualnych.

FOT. MAREK LALKO

__EMILIO (E-1000) PRZY PRACY

Nr 9-1 |228-230

-3D

_MIEDZYNARODOWE TOURN EE WYSTAWY
Bunt - Ekspresjonizm - Transgraniczna awangarda
Prace z berlinskiej kolekcji
prof. St. Karola Kubickiego we Wroctawiu

Instytut Sztuk Wizualnych na Wydziale Artystycznym Uni-
wersytetu Zielonogorskiego jest partnerem organizacyj-
nym miedzynarodowego tournée wystawy Bunt - Ekspre-
sjonizm - Transgraniczna awangarda. Prace z berlinskiej
kolekcji prof. St. Karola Kubickiego, obejmujacego poka-
zy w istotnych przedwojennych centrach ekspresjonizmu
irozwoju grafiki. ktorej ostatnia odstona otwarta zostata 19
listopada 2015 r. w Dolnoslaskim Centrum Fotografii ,,Do-
mek Romanski” we Wroctawiu. Dotychczas prezentowana
byta ona w Poznaniu, Bydgoszczy i Dreznie. (por. fot. 1, 2,)
To transgraniczne tournée honoruje donacje profesora St.
Karola Kubickiego, syna polsko-niemieckiej pary ekspre-
sjonistow, Margarete i Stanistawa Kubickich, dla polskich
muzeow. Kuratorka wystawy jest dr Lidia Gtuchowska,
a w towarzyszacych ekspozycji grafiki historycznej prezen-
tacjach sztuki wspotczesnej uczestnicza takze prof. An-
drzej Bobrowski, autor logo ekspozycji, prof. Piotr Szurek,
Dziekan Wydziatu Artystycznego i mgr Maryna Mazur.

Wystawa obejmuje gtownie prace graficzne i rysunki po-
znanskiego stowarzyszenia artystow Bunt skupionej wokot
poznanskiego czasopisma ,,Zdréj” (1917-1922). Jej wspot-
zatozyciele, Margarete i Stanistaw Kubiccy byli inicjatora-
mi wspotpracy z zagranicznymi czasopismami oraz galeria-
mi, takimi jak czy berlinskie ,,Die Aktion” i ,,Der Sturm”.

Pierwsza wystawa Buntu odbita sie szerokim echem we
wszystkich trzech zaborach walczacej jeszcze o niepodle-
gtos¢ Polski. Jej plakat, przygotowany w dwoch wersjach
jezykowych, apelowat zaréwno do polskiej, jak i nie-
mieckiej ludnosci miasta, stajac sie pacyfistycznym we-
zwaniem do pojednania. Umieszczony na afiszu graficzny
motyw Wiezy Babel stanowit natomiast symbol artystycz-
nej i politycznej rewolucji. Ponadto dwujezyczna nazwa
grupy odzwierciedlata jej ,,ekspresjonistyczny” profil (po
niemiecku oznaczata tyle co réznobarwny, pstry). Nie bez
powodu. Sktad grupy byt bowiem miedzynarodowy. Oprocz
Jerzego Hulewicza, Wtadystawa Skotarka, Stefana Szma-
ja, Jana Jerzego Wronieckiego, Augusta Zamoyskiego, Jana
Panienskiego i Stanistawa Kubickiego nalezata do niej zona
ostatniego z nich - Niemka - Margarete.To ona odpowia-
data za organizacje przygotowywanej jednoczesnie z po-
znanska, a otwartej w czerwcu wystawy Buntu w Berlinie.
Z okazji tych ekspozycji wydano zeszyty specjalne cza-
sopism ,,Zdr6j” i ,,Die Aktion”. Na oktadkach ukazat sie w
dwoch roznych wersjach wizerunek ptynacego pod prad
Wioslarza. Autorem obu programowych linorytow, podob-
nie jak Wiezy Babel, byt Stanistaw Kubicki, stojacy na cze-
le radykalnego skrzydta grupy. On takze zorganizowat jej
ostatnie wspolne wystapienie - Miedzynarodowa Wystawe
Artystow Rewolucyjnych w Berlinie w 1922 r.

We Wroctawiu ekspozycji dziet powstatych u schytku
| wojny Swiatowej i nieznacznie pdzniej, towarzysza wspot-
czesne prezentacje artystyczne Refleks (2014-15), Ulot-
ka i Ich 7 (2015) zainspirowane tworczoscia i programem
grupy Bunt, zrealizowane przez wspotczesnych grafikow
z Poznania i Wroctawia, a takze jedyna rzezbiarke - Mat-
gorzate Kopczynska. Jej obecnos¢ w symboliczny sposob
nawiazuje do dokonan Augusta Zamoyskiego - rzezbiarza,
cztonka poznanskiej grupy ekspresjonistow. Oprdcz prac na
papierze, rzezb i dokumentalnych fotografii (fot. 3) wysta-
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wa obejmuje takze filmy artystyczne oraz monumentalng
instalacje ze szkta Przenikanie (2015), autorstwa Karoliny
Ludwiczak i Marcina Stachowiaka. (por. fot. 2)

Logo wystawy to druk wypukty Andrzeja Bobrowskiego
Transformacja M/S (por. fot. 4) Tak jak artysci zrzeszenia
Bunt nigdy nie stworzyli portretu grupowego, tak Margarete
i Stanistaw Kubiccy nie sportretowali sie jako para. Transfor-
macja M/S [Transformacja M(argaret)/S(tanistaw)] nawiazu-
je do wizerunku wtasnego Margarete Kubickiej z 1917 r. i nie
zachowanego do naszych czasow Autoportretu IV jej meza,
znanego jedynie z publikacji w ,,Zdroju” i ,Die Aktion”
w 1918 r. To wspdtczesne dzieto graficzne o hybrydycznej,
panoramicznej kompozycji, nawiazujacej w do formy bane-
ru, jest refleksja na temat relacji tworczych i prywatnych
miedzy Kubickimi, uptywu czasu i zacierania sie w zbiorowej
pamieci szczegotow dotyczacych biografii artystycznych,
a takze tozsamosci grupowej oraz braku integralnosci dzieta
sztuki w epoce jego technicznej reprodukcji.

Prezentacje Refleks, Ulotka i Ich 7 z udziatem artystow

wspotczesnych nawiazuja do tradycji ekspresjonizmu poznan- |

skiej grupy artystycznej Bunt (1918-1922), a zwtaszcza do idei
sztuki zaangazowanej. Ich uczestnicy obnazaja w swych dzie-
tach konwenanse, przejawy prowincjonalizmu i ksenofobii,
zwalczaja idealizacje rzeczywistosci w mediach oraz utrwa-
lanie spoteczno-politycznej hipokryzji, a takze ograniczenia
narzucane jednostce przez oficjalne instytucje.

Formy komunikacji medialnej, do ktorych rowniez odwo-
tuja sie projekty Refleks i Ulotka naleza do typowych gatun-
kow wypowiedzi Buntu oraz europejskiej awangardy okresu
miedzywojennego. Byty to przede wszystkim: ksigzka arty-
styczna i druk informacyjno-propagandowy o proweniencji
politycznej. Kolportowany na wiecach wspierat artystyczne
manifesty oraz idee spoteczno-politycznej emancypacji.

Efektem projektu Refleks (2014-2015) jest instalacja, |

ktorej najwazniejszy komponent stanowi bibliofilska ksiaz-
ka, zawierajaca oryginalne prace graficzne. Jej pierw-
szemu pokazowi w poznanskiej galerii Rarytas wiosnga
2014 r. towarzyszyt afisz zaprojektowany przez Andrzeja
Bobrowskiego, stanowiacy transformacje plakatu pierw-
szej wystawy grupy Bunt (1918) z linorytem Stanistawa Ku-
bickiego Wieza Babel (1917). W miejscu pierwotnej wiezy
ukazuje on jednak tunel - element aranzacji przestrzeni
premierowej prezentacji - metafore spotecznej przemia-
ny. W 2015 r. na potrzeby wystawy Bunt - Ekspresjonizm
- Transgraniczna awangarda powstat film Marka Glinkow-
skiego, bedacy czescia ekspozycji.

Prezentacje Ulotka (2015) tworzy zespot 31 prac gra-
fikow zwiazanych z polskimi uczelniami artystycznymi,
ukazujac problematyke spoteczna z roéznych lokalnych per-
spektyw. Realizacje eksponowane na stelazach w formie
rézy wiatrow, ogladane sa niczym w przegladarce do pla-
katow. Ukazana w ruchu Ulotka staje sie wiec metaforg
zmiennosci i synonimem idei otwarcia na innowacyjne war-
tosci kulturowe oraz spoteczne (por. fot. 5)

Prezentacja Ich 7 (2015) obejmuje prace wigkszego for-
matu, wykonane przez nieformalna grupe siedmiu tworcow
programowo i technologicznie nawiazujacych do inspiracji
ptynacych z dokonan Buntu. Prace ukazuja zarazem trwa-
tos¢, jak i kierunki reinterpretacji idei oraz estetyki awan-
gardy. Nazwa prezentacji (ich, co po niemiecku znaczy
ja), to echo dwujezycznosci nazwy grupy Bunt (w jezyku
niemieckim - réznobarwny), ktéra wyrazata programowo
ponadnarodowe postulaty ekspresjonizmu. Skala wchodza-
cych w jej sktad obiektow, podobnie jak instalacji Prze-
nikanie (2015), znacznie wiekszych niz prace z czasow
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klasycznej awangardy uswiadomi¢ ma zwiedzajacym zmia-
ne statusu i paradygmatu odbiorczego. W czasach Buntu
grafike reporodukowano w czasopismach stanowiacych
gtowne medium miedzynarodowej wymiany artystycznej.
Dzis, wystawiana czesto w wielkich formatach, zyskata ona
autonomie i zdominowata wspotczesnga ikonosfere (por. fot.
2, fot. 6).

Finisaz odstony wroctawskiej 12 grudnia 2015 r. pota-
czony byt z promocja czterech dwujezycznych publikacji
towarzyszacych wystawie, w tym ksiazki dr Lidii Gtuchow-
skiej Stanistaw Kubicki - in Transitu. Poeta ttumaczy
sam siebie / Ein Poet iibersetzt sich selbst oraz katalogu
pod jej redakcja, a takze z premierowym pokazem filmu
dokumentacyjno-artystycznego Bunt - Re-wizja ukazuja-
cego przebieg catego tournée, zrealizowany przez dr Li-
die Gtuchowska i mgr Anne Krasko, absolwentke Instytutu

Sztuk Wizualnych.
Lidia Gtuchowska

Podczas poznanskiej, bydgoskiej, drezdenskiej i wroctawskiej odstony
wystawy zrealizowano liczne FOTOREPORTAZ, RELACJE RADIOWE

| TELEWIZYJNE:

WROCLAW https://ewamaria2013texts.wordpress.com/2015/11/26/
exhibition-bunt-expressionism-transborder-avant-garde-in-wroclaw/;
https://www.youtube.com/watch?v=0R25qD50W;jM
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DREZNO (film) https://ewamaria2013texts.wordpress.com/2015/09/30/
bunt-3-filme/

BYDGOSZCZ https://ewamaria2013texts.wordpress.com/2015/07/01/
nie-dziela-nasze-sa-wazne-lecz-zycie/

POZNAN https://ewamaria2013texts.wordpress.
com/2015/05/31/15095/

Poprzednia relacja w miesieczniku Uniwersytet Zielonogorski za-
mieszczona zostata w Nr 6 |226| czerwiec 2015, s. 49-51.

FOTO:

1 WYSTAWA BUNT — EKSPRESIONIZM — TRANSGRANICZNA AWANGARDA. PRACE Z BER-
LINSKIEI KOLEKCJI PROF ST KAROLA KUBICKIEGO, EKSPOZYCJAW MUZEUM OKREGO-
WYM IM. LEONA WYCZOtKOWSKIEGO W BYDGOSZCZY

2 WYSTAWA BUNT - EKSPRESIONIZM — TRANSGRANICZNA AWANGARDA, FRAGMENT
ODSEONY W MUZEUM JOZEFA IGNACEGO KRASZEWSKIEGO W DREZNIE Z WIDOKIEM
NA INSTALACIE PRZENIKANIE KAROLINY LUDWICZAK | MARCINA STACHOWIAKA, ZA
ARANZOWANY StUP OGtOSZENIOWY Z DOKUMENTACJA HISTORYCZNA ORAZ FILM
REFLEKS.

3 ODSEONA W DOLNOSLASKIM CENTRUM FOTOGRAFII ,DOMEK ROMANSKI", FRAG-
MENT: ,OBIEKTYWNA FOTOGRAFIA" | KONSTRUOWANA HISTORIOGRAFIA SZTUKI.

4 PROF ANDRZEJ BOBROWSKI PRACUJE NAD LOGO WYSTAWY BUNT — EKSPRESJONIZM —
TRANSGRANICZNA AWANGARDA

5 ODSLONA W DOLNOSLASKIM CENTRUM FOTOGRAFII ,DOMEK ROMANSKI", FRAG
MENT: ,OBIEKTYWNA FOTOGRAFIA" | KONSTRUOWANA HISTORIOGRAFIA SZTUKI

6 ODSLONA W DOLNOSLASKIM CENTRUM FOTOGRAFII ,DOMEK ROMANSKI”, FRAG-
MENT PREZENTACII /CH 7.WIDOCZNE SA PRACE PROF. PIOTRA SZURKA, PROF. PRZEMY-
SLtAWATYSZKIEWICZA, PROF ANDRZEJA BOBROWSKIEGO | PROF. JACKA SZEWCZYKA

FOT. LIDIA GEUCHOWSKA
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_Z CYKLU SZTUKA EDUKACJI
SZTUKA W SZKOLE - KONIECZNOSCI,
MOZLIWOSCI, POTRZEBY
KONFERENCJA DLA NAUCZYCIELI, ANIMATOROW
| EDUKATOROW, BWA W ZIELONEJ GORZE

19 i 20 listopada 2015 w galerii BWA w Zielonej Gorze
odbyta sie trzecia konferencja z cyklu Sztuka edukacji, tym
razem zatytutowana Sztuka w szkole. Koniecznosci, mozli-
wosci, potrzeby, ktorej jednym ze wspotorganizatorow byt
Instytut Sztuk Wizualnych. Celem konferencji byta reflek-
sja dotyczaca roli sztuki w edukacji szkolnej. Zaproszeni
goscie i uczestnicy zaprezentowali projekty wtasne, zre-
alizowane badz dopiero planowane. Pokazano rozne drogi
i rodzaje wspotpracy z instytucjami kultury, organizacjami
pozarzadowymi oraz artystami. Analizowano mozliwosci
i sposoby wprowadzania elementow kultury wspotczesnej
do programéw nauczania, z uwzglednieniem specyfiki wo-
jewodztwa lubuskiego. Z wyktadami autorskimi zostaty za-
proszone min. pracownik ISW dr Patrycja Wilczek oraz od
wielu lat wspdtpracujaca z ISW Agnieszka Graczew-Czar-
kowska. Interesujacy wyktad pt. Edukacja artystyczna w
miejskim osrodku sztuki w Gorzowie Wielkopolskim wy-
gtosita rowniez, absolwentka Instytutu Agnieszka Kowal-
ska-Kucharczyk. Autorka podzielita sie wtasnymi doswiad-
czeniami z przeprowadzonych warsztatow, podobnie jak
Partycja Wilczek-Sterna i Agnieszka Czarkowska-Graczew.
Krotkie opisy dwoch wyktadoéw zamieszczamy ponizej.

MIEJSCE POCZATKU | KONCA

My, ktorzy zajmujemy sie sztuka, czesto dziatamy w izola-
cji. Dopiero ostateczne efekty naszej pracy stanowig pretekst
do otwierania sie¢ na otoczenie i budowanie z nim relacji.

Od lat eksploruje obszary sztuki przyjazne i naturalne
dla dziatan wspolnych, integrujacych, a nawet wspoélnoto-
wych. To bardzo wazny czas pracy, w ktorym zawsze spoty-
kaja sie ze soba i rézne poglady, i rozmaite doswiadczenia.
Jest to nieodzowny sposdb na wywotywanie aktywnosci
u innych, ale tez swiadome tworzenie wtasnej tworczej ak-
cji we wtasnym codziennym zyciu. PROWADZE AUTORSKIE
WARSZTATY ARTYSTYCZNE.

Lubie pracowac z innymi. Potrafie inicjowac wspolne te-
maty - zdarzenia. Dostaje tak duzo od réznych osob, na co
ciagle zywo reaguje, ze odczuwam koniecznos¢ wykonywa-
nia takiej pracy. Taki styl dziatania wzmacnia spontaniczne
reagowanie na rzeczywistos¢ w jej rozmaitych, zaskakuja-
cych przejawach.

Obserwujac siebie - ogladasz innych.

Obserwujac innych - przygladasz sie sobie.

Oficjalnie od 8 czerwca 2015 r. do dzi$ (w planach: bez-
terminowo) trwa zainicjowana i zamierzona przeze mnie
akcja artystyczno-spoteczna: $ciana pisania SZTUKATO.
Towarzysza mi oddane, aktywne mtode osoby, ktorych
udziat przeobrazit sie we wspotprace i wspotorganizacje
(gtownie: Agata Rowecka, Ida Chojnicka, Julia Sotkiewicz,
Emilia Sobczak). Ta akcja ma swoje centrum - miejsce po-
czatku i konca. Na granicy ogrodu nalezacego do Instytutu
Sztuk Wizualnych WA UZ przy ulicy Wisniowej 10 stoi mur.
Tam rozgrywa sie istotna czes¢ SZTUKATO.

Charakter tych warsztatow wziat swoje zrodto z dyna-
micznych streetartowych akcji plastycznych. Dziatania
te pozwalaja na przetamywanie, ciagle jeszcze obecnej,
dyskusji na temat wartosci (estetycznej i emocjonalnej)
malowania na/po murze.
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AGNIESZKA GRACZEW-CZARKOWSKA

FRAGMENT SCIANY PISANIA, INSTYTUT SZTUK WIZUALNYCH,

Z PODPOPIECZNA OLA W TRAKCIE PRACY, FOT. JJANKOWSKA

FOT. J.SOTKIEWICZ

JEDEN Z MODULOW SCIANY PISANIA, FOT. L JANKOWSKA

ISZTUKA TO!

KT® PEERWSZY

TEN LEPSZY

Niepowtarzalny wspdlny charakter dziatan, pozwala na
tworzenie unikatowej wielogtosowej wypowiedzi dotycza-
cej sztuki w ramach hasta SZTUKATO, rozumowanego jako
rozwiniecie mysli sztuka to...

Mur, na ktéorym w czerwcu zaczynaliSmy prace, miat na
sobie obrazy - graffiti. Architektoniczna prawda pozwolita
na demokratyczne i symboliczne jednoczesnie rozebranie
muru na czesci. Pustak o wymiarach 43x25 cm - oto pole
dla kazdego na jego wpis wykonany z autorskiego szablonu.
Tak powstato (i powstaje dalej) okoto 140 m biato-czarnej
kompozycji gtownie literalnej.

Szablony tworzone byty w Zielonej Gorze, Gorzowie
Wlkp., Rawiczu. Idea szablonu uniosta mozliwos¢ pozaau-
torskiego wbicia go kolejny raz i jeszcze raz, w roznych
miejscach na kolejnych murach. Tak wiec miejsce poczatku
to tez miejsce konca, bo to wtasnie mur przy UZ pomiesci
wszystkie odbitki z szablonow jakie powstaty w odpowiedzi
na akcje SZTUKATO.

Do tej pory w dziataniach udziat wzieto okoto 200 osob,
dzieci i dorostych.

Agnieszka Graczew-Czarkowska
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WARSZTATY TWORCZE | TWORCZA ICH INTERPRETACJA

»,Warsztaty tworcze i twoércza ich interpretacja” to ty-
tut prezentacji jaka przedstawitam w trakcie konferencji
Sztuka w szkole. Koniecznosci, mozliwosci, potrzeby. Z tej
okazji postanowitam omowi¢ warsztaty, dla ktorych wspol-
nym mianownikiem byto zaproszenie do uczestnictwa badz
wspotpraca z osobami niewidomymi i stabowidzacymi.

W pierwszej czesci prezentacji opisatam poczatek i przy-
czyne zainteresowania sie¢ wspomniang problematyka. Po
raz pierwszy wspotpracowatam z osobami niewidomymi
w 2010 r. w trakcie warsztatow poswieconych audiode-
skrypcji, czyli opisywaniu dziet sztuki na uzytek tych osoéb.
Zajecia zorganizowane byty przez Galerie Arsenat w Bia-
tymstoku, a prowadzone przez zatozycieli Fundacji Au-
diodeskrypcja. Tam tez zdobytam praktyczna wiedze jak

- prowadzi¢ i komunikowac sie z osobami niewidomymi.

W warsztatach tych uczestniczytam dwukrotnie - rok poz-

niej wraz z grupga studentek Instytutu Sztuk Wizualnych kie-

runku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych.
Pod wptywem tych wydarzen, wraz z Karoling Spiak pracu-

% jaca w Galerii BWA w Zielonej Gorze, postanowity$my zorga-

nizowac tygodniowy cykl zaje¢ dla podopiecznych Towarzy-
stwa Pomocy Gtuchoniewidomym z siedziba w Miedzyrzeczu.

3 Uczestnicy kazdego dnia brali udziat w autorskich warsztatach,

ktore byty przygotowane i prowadzone przez nas wraz ze stu-
dentkami przeszkolonymi w Biatymstoku. Tematyka warszta-
tow nawiazywata do wybranych dziet sztuki wspotczesnej.
Odrebna inicjatywa, ktora realizuje od 2012 r. we wspot-
pracy z Fundacja Szansa dla Niewidomych, sa ksigzki ,,doty-
kiem czytane”. Wykonuja je recznie studenci kierunkow edu-
kacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych oraz edu-
kacja wczesnoszkolna i przedszkolna. Kazda ksiazka to efekt

 wspolnej pracy grupy studentow, ktora wybiera tekst badz

uktada wtasnga historyjke i ilustruje ja za pomoca materia-
tow o bogatej fakturze. Nastepnie prace te za posrednictwem
Fundacji sa przekazywane dzieciom z dysfunkcja wzroku.
Kolejng czes¢ mojego wystapienia poswiecitam na
obszerniejsze omowienie projektu ,,Park zmystow”, be-
dacego czescia duzego przedsiewziecia - rewitalizacji
Parku Tysiaclecia w Zielonej Gorze. Jego organizatorami

i sg Galeria BWA w Zielonej Goérze oraz Fundacja Salony.

W ramach tej akcji od 2012 r. organizowane sa warsztaty,
wyktady oraz konsultacje spoteczne majace na celu akty-
wizacje spotecznosci lokalnej oraz uwzglednienie potrzeb
mieszkancow Zielonej Gory przy projektowanych pracach
na tym terenie. Koordynowane przeze mnie warsztaty
miaty za zadanie integracje studentdéw z osobami nie-
widomymi i stabowidzacymi, a takze zebranie pomystow
na modernizacje tego miejsca, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem wszelakich barier utrudniajacych korzystanie
Z niego osobom niepetnosprawnym. Prace rozpoczelisSmy
od szkolenia przygotowujacego studentéow do wspotpra-
cy z niewidomymi, ktore poprowadzity osoby zwiazane
z Fundacja Szansa dla Niewidomych. Nastepnie wszyscy
uczestnicy zostali wprowadzeni w tematyke rewitalizacji
Parku Tysiaclecia przez organizatorow projektu, a tak-
ze wspolnie odwiedzili to miejsce. W trakcie spaceru na
planie parku odnotowane zostaty uwagi dotyczace jego
mankamentow. Kolejnego dnia uczestnicy przeksztatcili
swe spostrzezenia w pomysty na modernizacje i przysta-
pili, w czterech grupach, do szczegétowego opracowania
wybranego aspektu. Prace zostaty zwienczone wykona-
niem makiety wizualizujacej koncepcje uczestnikow. Do-
kumentacja fotograficzna oraz wszystkie notatki zostaty
przekazane do wtadz miasta z nadzieja, ze chociaz czes¢
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__Wystawy w Galerii PWW

W potowie mijajacego roku w Galerii PWW Instytutu
Sztuk Wizualnych przy ul. Ogrodowej 52A moglismy ogladaé
wystawe Katarzyny Skorupskiej Indeks zawiera 98 stron po-
numerowanych. Kasia jest absolwentka ISW, obronita licen-
cjat w 2015 r. na kierunku grafika. Wystawa w Galerii PWW
byta jej debiutem artystycznym. Artystka zaprezentowata
nowe rysunki, stworzone z mysla o wystawie. Uzupetniat
je pokaznych rozmiaréw mural, cytat ze Stepow Akerman-
skich Adama Mickiewicza ,,Jedzmy, nikt nie wota”. Wysta-
wa byta refleksja na temat studiowania i proba znalezienia
odpowiedzi na pytanie, co dalej?

PATRYCJA WILCZEK, FOT. ADA BEDNAREK

WARSZTATY PARK ZMYStOW, BWA ZIELONA GORA

Natomiast od 5 listopada 2015 r. trwa wystawa Katarzyny
Kulikowskiej Krdlestwo otchtani. Artystka jest absolwentka
ISW. Dyplom obronita w 2013 r. na kierunku edukacja arty-
styczna w zakresie sztuk plastycznych. Kasia prezentuje swo-
ja prace dyplomowa, sktadajaca sie z cyklu grafik wykona-
nych w technice miekki werniks oraz rysunkow wykonanych
bezposrednio na $cianach galerii. Rysunki sg integralng cze-
Scia grafiki. Zdaja sie wychodzi¢ z kartki na zewnatrz. Artyst-
ka w swoich pracach odwotuje sie do Apokalipsy $w. Jana.
W bardzo subtelny i nienachalny sposéb ilustruje wybrane
przez siebie fragmenty tekstu, ktory jest czescia grafik.

Jarek Jeschke

PODSTAWIE PROJEKTU PARK ZMYStOW, ISW, FOT. M.LALKO

zebranych uwag i pomystow zostanie wzieta pod uwage
w trakcie opracowywania projektu finalnego rewitalizacji
Parku Tysiaclecia w Zielonej Gorze.

Ostatni fragment prezentacji poswiecitam na omoéwie-
nie instalacji multimedialnej mojego autorstwa, ktora
byta prezentowana w trakcie wystawy towarzyszacej
konferencji ,,Ztote drzewo zycia wciaz zielone. Uczelnia
miejscem sztuki”, odbywajacej sie w Instytucie Sztuk Wi-
zualnych w 2013 r. Praca ta nosita nazwe, tak jak i warsz-
taty wczesniej opisane, ,Park zmystow” i byta moja ar-
tystyczna wypowiedzig - podsumowaniem tego projektu.
Jej gtownym przestaniem byto to, co w moim odczuciu
jest najwazniejsze w trakcie wielu warsztatow - a mia-
nowicie relacje pomiedzy uczestnikami. W przypadku
wspotpracy osob widzacych z osobami niewidomymi, nie-
jednokrotnie ci pierwsi, w roznych kwestiach, zaczynaja
dostrzega¢ wyrazniej i wiecej.

Patrycja Wilczek-Sterna
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__Zageszczanie czasu - o fotografiach Marka Lalko

Przed oczyma mam czarno-szare powierzchnie, widze
nieroéwnosci i cienie faktury. Obrazy wymagaja ode mnie
skupienia, by wypatrze¢ z nich to, co pokazuja. W pierw-
szym momencie wydaje mi sie, ze patrze na zniszczone
tapety, a moze zrujnowane sciany. Po chwili dostrzegam
starannym pismem umieszczone daty i miejsca: np. ,,Go-
lub Dobrzyn, 1970 r.”, lub zakomponowane na stronie daty:
1971, 1976 i zaczynam powoli domyslac sie, ze to, co bra-
tam za powierzchnie Scian, jest reprodukcjami stron ze
starego albumu fotograficznego. Przesuwam spojrzenie na
druga czesc realizacji - na czarno-biate portrety mezczy-
zny. Kontury twarzy portretowanego sa rozmyte na skutek
zabiegu dokonanego przez autora prac, ktory w obrazach
natozyt na siebie wiele portretow. Kazda z prac Marka Lal-
ko jest inna, ich zestawienie moze budzi¢ watpliwosci,
a przeciez taczy je co$ niezwykle waznego. (...)

Artysta fotografuje swojego przyjaciela na jego prosbe.
Fotografie robione sa raz, dwa razy na tydzien. Dokumentu-
ja wyglad modela, ale takze zaswiadczaja o istnieniu tego
konkretnego cztowieka w danym momencie. Zdjecia reje-
struja drobne zmiany w wygladzie i stroju, ale takze to, co
pokazac o wiele trudniej - uptyw czasu. Nastepnie Lalko na-
ktada te ,,kalki czasu” na siebie. Powstaje portret syntetycz-
ny, ale kogo lub czego, mozna zapytac¢? Cztowieka czy czasu?
Czy chodzi tu o synteze czy moze kondensacje? Pozornie oba
terminy sa podobne, odnosza sie jednak do réznych zjawisk.
Syntetyzujemy wtedy, gdy dokonujemy uogolnienia, gdy
celem naszym jest zbudowanie ogolnej teorii na podstawie
wiedzy szczegotowej. Czy Lalko chce sformutowac ogolng
wizje cztowieczenstwa, na przyktadzie wizerunku swojego
modela? Nie sadze. W mojej interpretacji (z ktdra niewat-
pliwie autor moze sie nie zgodzic) chodzi tu o kondensowa-
nie, a wiec dziatanie polegajace nie na uogodlnieniu, lecz na
zageszczaniu, skupianiu, czy wrecz ,,skraplaniu”. Chce Lalko
osiagnac efekt, nie tyle pokazania istoty ludzkiej ,,w ogole”,
ile wydobycia ,,esencji” swojego przyjaciela.

Kondensowanie zatem, ktore to stowo uznaje za wtasciwe
w odniesieniu do ogladanych prac to zageszczanie. A co za-
geszcza fotograf? Kondensuje multiplikowane obrazy fotogra-
ficzne, uzyskujac efekt zageszczenia linii i cieni. W istocie

jednak zageszcza czas, zapisywany w dtugotrwatym procesie
wielokrotnego fotografowania. Dlatego to wtasnie ten drugi
termin wydaje mi sie odpowiedni dla opisywanych prac, bo
obrazy te zageszczaja czas, ktory - by pozostaé przy propono-
wanej tu metaforyce ptynnosci - nagle przestaje przeciekac
przez palce i - gestniejac - przykleja sie do nich.

(...) Fotografie Marka Lalko zblizaja sie do idei, ze obraz
moze zobrazowac trwanie. Moment zamkniecia migawki ma
swoja dtugos¢, przeciagnieta w czasie za sprawa techniki na-
ktadania obrazow. Fotografia okazuje sie, nie punktem na linii
czasu, lecz odcinkiem - krotszym lub dtuzszym - ograniczonym
do mgnienia oka, lub catego zycia. Niewatpliwie, te obrazy na-
dal nie sa upragniong przez pisarke sama cielesnoscia. Sa, za
sprawa czarnobiatej techniki, nieco zdystansowane, konceptu-
alnie oddalone od codziennosci. Z drugiej jednak strony, jesli
fotografia w ogole miataby odnosi¢ sie do ludzkiego zycia to,
prawdopodobnie, wtasnie za sprawa metafory natozen, ktére
nie usuwaja z naszego horyzontu wczesniejszych etapow na-
szego bycia i tylko dodaja kolejne. Zmieniajac sie, dorastajac,
starzejac, nie stajemy sie bowiem kims innym, lecz do wcze-
Sniejszych etapow egzystencji doktadamy nastepne. (...)

Z portretowym fragmentem prezentacji scisle zwiazana
jest jej druga czes¢ (...) fotografie kart albumu, z ktérych
usunieto zdjecia. Akt usuniecia odbitek wydaje sie gwat-
towny, wrecz brutalny. Na obrazach Marka Lako widzimy
naderwania papieru. Gdzieniegdzie pozostaty narozniki
podtrzymujace fotografie, na jednej z kart pozostat ode-
rwany fragment fotografii. Wyeliminowano zatem czes¢
historii. Jednak fotografie nigdy nie sa tym, czego mozemy
sie spodziewac. Kiedy autor opowiadat mi o historii tego
albumu, zdatam sobie sprawe, ze moja pobiezna ocena ob-
razu prowadzita na manowce. Ten akt zniszczenia albumu
okazat sie poczatkiem nowego zycia przedmiotow, ktore w
nim niegdys sie znajdowaty - byt zatem etapem moderniza-
cji i poprawy ich ,,zycia”. Z opowiesci Lalko dowiedziatam
sie, ze album nalezat do jego matki, ktora postanowita hi-
storie rodziny unowoczesnic, przenoszac zdjecia do nowe-
go. Starej ,,ramy” jednak nie wyrzucono.

Oczywiscie, mozna by¢ melancholikiem i myslec o historii
tego przedmiotu, jako brutalnym zastgpieniu zastuzonego
emeryta atrakcyjnym nowicjuszem - oto przedmiot sie ze-
starzat i zuzyt, zatem usunigto go z pola widzenia. Wazne
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jednak, ze go nie wyrzucono lecz ukryto gtebiej. Teraz na
stronach tomu, wydobytych z niepamieci, znajdujemy pla-
my - kleju, zapiskow. To palimpstest - zageszczenie warstw
czasu, podobne do tego, dokonanego w czesci portretowej
realizacji. Wczesniejsze etapy wyzieraja spod nowszych. To
takze historia zycia przedmiotu i emocjonalnego przywia-
zania wtasciciela do niego. Jesli wpatrzymy sie w fotografie
niezwykle starannie, przekonamy sie, ze takze tutaj Lalko
zastosowat technike fotomontazu. Tym razem jednak - na
karty albumu nanidst reprodukcje fotografii, ktore kiedys w
nim sie znajdowaty. W ten sposob nie tylko pokazat, czym
jest album, ale opowiedziat o charakterze przedmiotu, kto-
rym jest album. A jest on rzecza specyficzna. Po pierwsze,
powstat z powodu fotografii (a wiec stuzy¢ miat ich prze-
chowywaniu), lecz szybko przeciez fotografie zaczelismy
robi¢ ,,z powodu” albumu, by wizerunki naszych bliskich
i narracje o naszym zyciu, w nim zawrze¢. Po drugie, al-
bum jest procesem i gra. Procesem, bo ulega nieustajacej
Zmianie, gra - bo mozemy manipulowaé, bawic sie, prze-
ktadajac zdjecia tak, jak uktada sie pasjans. Wreszcie, ni-
gdy nie jest skonczony (nie tylko fizycznie, ile narracyjnie),
zdjecia w nim zawarte nieustannie podlegaja nowej inter-
pretacji. Bjernar Olsen, czesto przywotywany wspotczesnie
»archeolog rzeczy” zarzuca naukowcom, ze chociaz kazdy
Z nich ma ogromne doswiadczenie w kontakcie z rzeczami,
to rzadko bierze to doswiadczenie pod uwage, zajmujac sie
gtownie teoretyzowaniem. Pisze nastepujaco:

»Jak mozna wyrazic to, co niepozorne, i dalej uwazac je
za niepozorne? W jaki sposob praktyczne i codzienne zaj-
mowanie sie rzeczami (engagement with things) przez lu-
dzi mozna poprawnie uchwyci¢ w akademickich dyskursach
sktonnych do abstrakcyjnych kategorii i teoretyzowania?”"

Na pytania stawiane przez archeologa, jak przekonuja
mnie prace Marka Lalko, moze odpowiedzie¢ fotografia:
materialna, lecz oparta na wyobrazeniu; taczaca doswiad-
czenie fizyczne i ideg; ambiwalentna, bo posiadajaca
zdolnos¢ do zageszczania czasu na rozne sposoby. O ile
album jest fizyczny i te fizycznos¢ eksponuje, to portret

1 B.Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotow, przet.
B. Shallcross, IBL PAN, Warszawa 2013, s. 28.
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__PANORAMA WYSTAWY MARKA LALKO ALBUM/N, (FRAGMENT), FOT. AUTOR

mezczyzny jakby dematerializowat cielesno$¢, multipliku-
jac kolejne jego widzialne powtoki. Moment ,teraz” traci
konkretnos¢, rozmywa sie do ,bycia w czasie”. Pozosta-
je esencja. Czy dla mnie, patrzacej na ten portret wazny
jest realny cztowiek, ktory postuzyt za model przedstawie-
nia? Konkretny przeciez, odnaleziony i osadzony w miej-
scu. Kondensacja jego wizerunku w czasie i sprawia, ze
konkretnos¢ osoby nie znika, lecz jednoczesnie staje sie
ponadczasowa. Pozostaje idea ,jakiegos cztowieka”, ale
jednoczesnie ,tego wtasnie”. Nic o nim nie wiem, lecz
mam $wiadomos¢ jego istnienia. Czy nie tym powinien by¢
doskonaty portret? Podobnie jak album powinien by¢ tym
wszystkim naraz, co pokazuje nam artysta: przedmiotem,
obrazem i opowiescia.

Fragment tekstu Marianny Michatowskiej zawartego w katalogu do
wystawy Marka Lalko ALBUM/N, listopad 2015, Galeria Pro Arte.
Kurator wystawy Alicja Lewicka-Szczegota

skrét: al
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__Niech to beda nasze podwaérka

Dobry pomyst mieli cztonkowie Kota Naukowego
Studentéw Kierunkéw Projektowych Uniwersytetu
Zielonogorskiego. Wymyslili projekt spoteczno-kultural-
ny ENKLAWA. Dzieki niemu dzieci z podstawowki inaczej
spojrzaty na swoje podwarka.

Koto Studentow Kierunkow Projektowych istnieje od kilku
lat, od niedawna nazywane jest ,,ART inside”. Tym razem
jego cztonkowie, studenci architektury wnetrz Instytutu
Sztuk Wizualnych, odwiedzili uczniow Szkoty Podstawowej
nr 1 w Zielonej Gorze. Zapytali, co chcieliby oni zmienic na
swoich podworkach. Projekt miat uwrazliwi¢ dzieci na wy-
glad i zagospodarowanie przestrzeni publicznej, czyli wta-
s$nie wspolnych podworek, placow zabaw i skwerdw. Swoje
pomysty dzieci mogty przedstawi¢ na warsztatach.

- Skad pomyst? Zaczeto sie od tego, ze miatysmy okazje
by¢ w Poznaniu na warsztatach zorganizowanych przez Fo-
rum Rewitalizacji. Tam po raz pierwszy ustyszatysmy, jak
ciekawie mozna integrowac spotecznos¢ roznymi dziata-
niami artystycznymi. Stwierdzitysmy, ze Zielona Gora jest
dobrym polem do takich dziatan. Wczesniej zajmowatysmy
sie gtownie wnetrzami, a terenem wokot? Tylko tyle, co
na zajeciach z projektowania krajobrazu - moéwia koordy-
natorki projektu ENKLAWA, studentki lll roku architektury
wnetrz Ada Styk i Marta Stawinska.

Postanowity zacza¢ od dzieci i podwoérek, na ktorych
sie one bawia. Po raz pierwszy w zyciu napisaty projekt.
Okazato sie, ze nie jest to az tak trudne. Dziata-
jac w kole naukowym, miaty do dyspozycji pewien
budzet. Udato sie tez uzyskac dotacje z Klubu Rad-
nych Zielona Géra 2020. ®

- Dato to nam takiego kopa do dziatania, ze juz
myslimy o nastepnym projekcie. Chciatybysmy na-
dal trzymac sie tematyki podworek, a tylko zmie-
ni¢ srodowisko - mowia studentki.

Na warsztatach w ramach projektu ENKLAWA
dzieci wcielaty sie w role projektantow i propono-
waty jak zmieni¢ miejsca, ktore uznaty za brzydkie
i nudne, w cos ciekawego. Wkroczyty w przestrzen
osiedla ze Swiezymi pomystami. Pracowaty
w klasach i w terenie. Ich propozycje pokazano
w grudniu na Kaczym Dole na osiedlu Stonecznym
w Zielonej Gorze na wystawie podsumowujacej
warsztaty.

- To pierwsze tego typu dziatanie, jesli chodzi o po-
dworka, ale mam nadzieje, ze nie ostatnie. Dos¢ dtugo
zastanawialismy sie, od jakich podworek zaczac - opo-
wiada opiekun merytoryczny kota i wspotorganizator
projektu dr hab. Piotr Szwiec. - PostawiliSmy na te
osiedlowe, bo w Zielonej Gorze wiekszos¢ mieszkan-
cow mieszka na osiedlach. Gdy powstawaty, przestrze-
nie dookota nich zostaty jakos tam urzadzone. Czesto
w sposob bardzo odbiegajacy od projektow. Nie byto
pieniedzy na przestrzenie wspolne, na boiska, ptywal-
nie.

- W tej chwili probuje sie dogeszczac osiedla, bu-
dowac miedzy blokami kolejne bloki. A moze jednak
nalezy zostawic przestrzen wspolng dla mieszkan-
cow? - sugeruje Piotr Szwiec. - To ich przestrzen.
Kazdy powinien mie¢ prawo do wspotdecydowania
o niej, ale i do poczucia sie gospodarzem. Jesli na |
placu spotykaja sie dzieci mieszkancow osiedla, to
w interesie ich i rodzicow jest zadbanie o te prze-
strzen, zeby byta bezpieczna i atrakcyjna. Oczywi-

-
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Scie dzieci nie poprawia same tej przestrzeni. Inicjatywa
musi wyjs¢ od dorostych mieszkancow.

Profesor dodaje: - Bardzo sie cieszymy, ze dziewczyny
podjety taka inicjatywe. To niezwykle cenne, zeby wy-
chodzi¢ ze sztuka na zewnatrz i zeby sztuka miata czynnik
uzytkowy. Projektowanie moze dotyczyc¢ nie tylko tadnego
obiektu czy funkcjonalnego przedmiotu, ale tez otoczenia
w sensie spotecznym. Bo kontekst projektowania jest tez
kontekstem spotecznym. Projektujemy przeciez dla ludzi.

Drugim opiekunem merytorycznym kota ,,ART inside”
i wspotorganizatorem projektu jest mgr Joanna Legierska-
-Dutczak.

- Studentki dobrze przygotowaty sie do dziatan doty-
czacych przestrzeni wspolnej, konkretnie podworek. Jako
koto uczestniczyliSmy wczesniej w warsztatach i konferen-
cji ,,Wspodlne nie znaczy niczyje”, zorganizowanej w Po-
znaniu, a dotyczacej rewitalizacji przestrzeni miejskich.
Tam studentki braty udziat w warsztatach z architektami
i urbanistami - mowi.

Mgr Joanna Legierska-Dutczak podkresla, ze projekt
ENKLAWA to dopiero pierwsza odstona. Dzieci zosta-
ty zachecone do obserwacji wtasnego osiedla troszeczke
z innej perspektywy. Te spostrzezenia zapisywaty na kart-
kach, pozniej projektowaty swoje marzenia, pokazujac jak
chciatyby przeistoczy¢ te miejsca. Ta wystawa bedzie kra-
7y¢ po szkotach i by¢ moze zacheci kolejnych dyrektorow
i studentéw do kontynuowania tego typu dziatan i do dys-
kusji, w jaki sposdb mozemy uczestniczy¢ w tym, co jest
kreowane w przestrzeniach wspdlnych.
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Studenci z kota naukowego ,,ART inside” nie po raz
pierwszy maja kontakty z uczniami, ktorym probuja przy-
blizy¢ szeroko rozumiany swiat sztuki. Zorganizowali np.
wraz ze Stowarzyszeniem Wiosna warsztaty ,,ECO design”
i inne, zapraszajac mtodziez do interpretacji przestrzeni
i form siedzisk.

- Od czterech lat regularnie uczestniczymy tez w wyjaz-
dach inwentaryzacyjno-badawczych na terenie Wielkopol-
ski w powiecie nowotomyskim. Badamy drewniane zagrody
olederskie w wioskach. Inwentaryzujemy te obiekty, dzieki
czemu powstaje tez w archiwum powiatu ich petna doku-
mentacja. Jest to potaczone z ankietowaniem mieszkancow.
Oprocz tego powstaja wystawy rysunkow oddajacych klimat
tej architektury - opowiada Joanna Legierska-Dutczak.

»ART inside” wspotpracuje tez z kotami naukowymi
z uczelni artystycznych z Warszawy, todzi, Poznania. La-
tem, zwykle w lipcu, sa wspolne dziesieciodniowe wyjazdy
badawcze. Rezultaty tegorocznych lipcowych warsztatow
byty 4 grudnia prezentowane na konferencji w Miejskiej
i Powiatowej Bibliotece z Nowym Tomyslu.

Joanna Legierska-Dutczak
Weronika Dobrowolska

__Prezentacja wynikéw letnich badan

Na ogodlnopolskiej konferencji w Miejskiej i Po-
wiatowej Bibliotece Publicznej w Nowym Tomyslu
pedagodzy i studenci prezentowali zebrane wyniki
badan na terenie wsi Cicha Gora. 4 grudnia 2015
roku w kilkunastu wyktadach podsumowano warsz-
taty organizowane w lipcu br. na terenie powiatu
nowotomyskiego.

W projekcie badawczym wzieto udziat pigé
uczelni: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Aka-
demia Sztuk Pieknych w todzi, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, Uniwersytet Zielonogorski
i Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku. W lecie
grupy studentow pod kierunkiem pedagogoéw z pie-
ciu polskich uczelni prowadzili badania terenowe,
przeprowadzali ankiety, wykonywali inwentaryza-
cje i szkicowali zachowane gospodarstwa oleder-
skie. W tym roku zakres badan obejmowat przede
wszystkim tereny wsi Cicha Gora, jak rowniez kon-
tynuowano podjete dziatania rekonstrukcji i ochro-
ny obiektow w okolicznych wsiach.

Najstarsze obiekty datowane sa na poczatek XIX
wieku, za$ sama wie$ powstata w 1757 r. Cicha Gora
Olendry nalezata do okregu lutomyslskiego. Wie$
stanowita cze$s¢ majatku Bukowiec, bedacego w po-
siadaniu Szolca i tubienskiego. Wedtug spisu urzedo-
wego z 1837 r. Cicha gdra Olendry liczyta 612 miesz-
kancow i 93 domostwa. W rejestr zabytkow wpisane
sg tylko 2 obiekty. Zatem zachowanie dokumentacji
o wielu z nich bedzie stanowito bezcenne archiwum
starych budowli wsi. Wsrod wyktadow dominowaty
zatem analizy poszczegdlnych gospodarstw i zacho-
wanych obiektow. Nie zabrakto takze analizy krajo-
brazu i historii zmian zachodzacych na terenie wsi.
Wyktady uzupetniaty zdjecia z terenu, rysunki inwen-
taryzacyjne oraz zebrane w ankietach i rozmowach
dane i zdjecia archiwalne. Na konferencji swoje
opracowania mogli zaprezentowac takze studenci -
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reprezentanci kot naukowych z danych uczelni.

Z Uniwersytetu Zielonogorskiego w badaniach brali
udziat studenci kierunkow: architektura wnetrz oraz archi-
tektura i urbanistyka, w ramach dziatan Kota Naukowego
Studentow Kierunkdw Projektowych ,,ARTinside”. Zespoty
badawcze prowadzili miedzy innymi pedagodzy z Instytutu
Sztuk Wizualnych UZ: dr hab. Piotr Szwiec, dr hab. Bogumit
Kaczmarek, prof. UZ, mgr Joanna Legierska-Dutczak i mgr
inz. Marta Szwiec. Warsztaty ze strony UAP zorganizowata
Pracownia Projektowania Struktur Krajobrazu Regionalne-
go UAP pod kierunkiem dr. hab. Piotra Szwieca i dr Patrycji
Mikotajczak.

Podsumowaniom badan przystuchiwali sie przedstawi-
ciele lokalnych wtadz, stowarzyszen i instytucji kultury
oraz mieszkancy powiatu. Ponadto w ramach programu
konferencji zostata otwarta wystawa prac rysunkowych
i fotograficznych z badanego terenu, autorstwa uczest-
nikow warsztatow. Dzieki przychylnosci lokalnych wtadz
miejskich i powiatowych, ale i sotectw wsi Cicha Gora
i Nowa Rdza, studenci i pedagodzy wspottworzyli w tym
roku kilka wydarzen lokalnych.

Wyniki badan i opracowania zostaty przekazane nowo-
tomyskiej Miejskiej i Powiatowej Bibliotece Publicznej.
Organizatorzy planuja stworzenie katalogu i wydania, opi-
sujacego specyfika architektury regionu wraz z wzorcami
architektury regionalnej drewnianej i murowanej, powsta-
tej w okresie tzw. osadnictwa olederskiego.

Joanna Legierska-Dutczak, Piotr Szwiec
Patrycja Mikotajczak

SZKOLENIE NATERENIE GOSPODARSTW OLEDERSKICH.
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