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Jan Berdyszak

GALERIA JAKO KATEGORIA ARTYSTYCZNA

(...) Tytut ten mogtby obejmowac wszelkie prace dotyczace galerii, pojawiajace sie w szkicownikach Berdyszaka.

Wnetrze stuzace wystawianiu dziet emancypuje sie w tym ujeciu ze swojej stuzebnej roli i aspiruje do rangi samo-
dzielnej artystycznej kategorii rownouprawnione wobec innych gatunkow artystycznych ,,materii” i Srodkow wyrazu.
W przestrzeni zamknietej czterema Scianami tkwi potencjat, ktory otwiera nowe mozliwosci rozgrywania relacji
miedzy dzietem a jego otoczeniem, a takze do traktowania samej tej przestrzeni jako ekwiwalentnej wobec trady-
cyjnie pojmowanego dzieta sztuki. W galerii nie sa wystawiane artystyczne obiekty, ktore maja stana¢ w centrum
zainteresowania, lecz ich miejsce zajmuje przestrzen sama, akcentowana i przeobrazana dzieki wystawianym do
wnetrza strukturom. Apogeum zainteresowania white cube przypada w sztuce XX wieku na lata 60. i 70., kiedy do
gtosu dochodzi minima art. | idace z nim w parze proby teoretyzacji nowych zjawisk (...).
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INSTYTUT MUZYKI

> Muzyka dawna na Uniwersytecie Zielonogorskim

Cztery pory roku autorstwa barokowego kompozytora
Antonio Vivaldiego (1678-1741) znane sa na catym $wiecie,
nie tylko melomanom. Stynny cykl czterech koncertow na
skrzypce, poprzedzonych literackim komentarzem w po-
staci anonimowych sonetdw, ukazuje krajobraz poszcze-
golnych por roku oraz cztowieka na jego tle. To wtasnie
dzieto zielonogoérzanie mieli okazje ustysze¢ 29 pazdzier-
nika 2012 r. w Auli Uniwersytetu Zielonogorskiego, w wy-
konaniu orkiestry barokowej Accademia dell’Arcadia. Ze-
spot poprowadzit skrzypek Mikotaj Zgotka. Niecodzienng
okazja byta, nie tylko mozliwos¢ wystuchania catego cyklu
czterech koncertoéw, lecz takze kontakt ze stynnym dzie-
tem wykonanym na kopiach osiemnastowiecznych instru-
mentow. Mikotaj Zgotka jest bowiem artysta specjalizuja-
cym sie w grze na skrzypcach barokowych, prowadzi tez
klase tego instrumentu w poznanskiej Akademii Muzycz-
nej. Takze i pozostali muzycy, bedacy cztonkami orkiestry
Accademia dell’Arcadia, zajmuja si¢ wykonawstwem mu-
zyki dawnej na instrumentach z epoki, zgodnie z obecnym
stanem wiedzy na temat dawnych praktyk wykonawczych.
Szczeg6lnym polem dziatalnosci zespotu jest odtwarzanie
kultury muzycznej Wielkopolski, z uwzglednieniem dziet
powstatych w tym regionie, jak i tam wykonywanych.
Orkiestra ma na swoim koncie liczne nagrania ptytowe,
prowadzi takze ozywiona dziatalno$¢ koncertowa w kra-
ju, jak i za granica, prezentowata m. in. polska kulture
muzyczna na zaproszenie Ambasady RP w Tbilisi. Koncert,
ktory odbyt sie na Uniwersytecie Zielonogorskim, wienczyt
obchody dziesieciolecia dziatalnosci zespotu. Zielona Gora
zostata wtaczona w ten cykl koncertow nieprzypadkowo,
bowiem statym wspotpracownikiem i dyrygentem orkiestry
przez wiele lat byt Barttomiej Stankowiak, adiunkt w In-
stytucie Muzyki Uniwersytetu Zielonogorskiego. Pod jego
kierunkiem Accademia dell’Arcadia dokonata znacznej
czesci nagran ptytowych.

Podstawa interpretacji Czterech por roku Antonia Vi-
valdiego, ktora publicznos¢ miata sposobnos¢ ustyszec
podczas koncertu w Auli UZ, byt nie tylko zapis nutowy,
bowiem zgodnie z intencja kompozytora i oczekiwaniami,
jakie stawiano za jego czaséw wykonawcom, do gry wta-
czane byty elementy improwizacji oraz swoistego malar-
stwa dzwiekowego. W partyturze utworu Antonio Vivaldi
pozostawit szczegotowe okreslenia, wskazujace na odgto-

sy natury, ktorych oddanie byto jego zamiarem. Mikotaj
Zgotka potozyt nacisk na wydobycie efektow ilustracyj-
nych, wykonanie byto zatem nie tylko petne wirtuozerii,
ale mienito sie takze paleta nastrojow i barw. Kazda z cze-
sci cyklu poprzedzona zostata dodatkowymi fragmentami

Zaktad Teorii Muzyki
ogtasza

KONKURS NA KOMPOZYCJE LUB OPRACOWANIE JAZZOWE
dla studentéw Instytutu Muzyki.

Przewidywana nagroda gtéwna, to profesjonalne nagranie wytonionego w konkursie utworu w studiu nagran
RecPublica Studios w Lubrzy oraz promocja nagrania w mediach.

Prace nalezy sktada¢ w terminie do 15 kwietnia 2013 r. w sekretariacie Instytutu Muzyki.

Szczegotowe informacje oraz regulamin konkursu zamieszczone sa na stronie Instytutu: http:/Awww.iksm.uz.zgora.pl/
w zaktadce , Aktualnosci”. Zapraszamy do udziatu!
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kompozycji Antonia Vivaldiego. W ostatniej z nich, solisty

byt Radostaw Kamieniarz. Do wykonania programu Mikotaj
Zgotka zaprosit bardzo rozbudowana grupe basso continuo,
ztozona az z pieciu muzykow, co dato interpretacji dodat-
kowe walory brzmieniowe. Licznie zgromadzeni stuchacze
nagrodzili soliste oraz towarzyszacy mu zespét owacja na
stojaco, a na bis muzycy wykonali druga czes¢ ostatniego
koncertu z cyklu. Gospodarzem wieczoru byt Prodziekan
Wydziatu Artystycznego, Barttomiej Stankowiak, ktory
zasiadat takze za klawiatura pozytywu, jako realizujacy
partie basso continuo, cztonek zespotu.

Wiecej informacji na temat dziatalnosci orkiestry Acca-
demia dell’Arcadia mozna znalez¢ na stronie www.acca-

demia.com.pl.
Katarzyna Kwiecien-Dtugosz

>> INSTYTUT SZTUK WIZUALNYCH

> SWIATLOCZULE
Matgorzata Bukowicz, Paulina Komorowska-Birger,
Alicja Lewicka-Szczegota, Patrycja Wilczek-Sterna
Galeria BWA Zielona Goéra, 6-30. 09.2012 .

6 wrzesnia w Galerii BWA w Zielonej Gorze otwarto wy-
stawe zatytutowana Swiattoczute - projekt wspottworzony
przez cztery zielonogorskie artystki: Matgorzate Buko-
wicz, Pauline Komorowska-Birger, Alicje Lewicka-Szcze-
gote oraz Patrycje Wilczek-Sterne. Cho¢ zaprezentowane
w przestrzeni galerii prace sa manifestacja odmiennych
artystycznych postaw, a artystki wypowiadaja sie za po-
moca roznych mediow, to udato sie konceptualnie zinte-
growac projekt. Poddany tematyzacji i skorelowany zostat
plan ekspozycji, wspolne jednak wydaje sie takze to, ze
we wszystkich wystawionych pracach wyeksponowany zo-
stat nie tyle intelektualny pierwiastek, ktory zapewne stoi
u zrodta projektu, lecz pewien emocjonalny substrat oraz
sygnalizowana (takze tytutem prezentacji) wrazliwosc.
Delikatna tkanka wszystkich czterech prezentacji bowiem
dodatkowo kondensuje afektywna moc przedstawien.

Przywotany tytut prowadzi nas ku takim asocjacjom,
ktore fotograficzng szybkos¢ rejestracji i wyrazistosc
obrazu rozswietlonego fleszem transponuja w obietnice
reproduktywnej wiernosci oraz gwarancje natychmiasto-
wego odbioru. Z kolei mozliwos¢ zatrzymania wyselekcjo-
nowanego kadru, wytuskania z rzeczywistosci detalu, czy
tez analitycznego wgladu sugeruje taka optyka, dla ktorej
wieksze znaczenie bedzie miat poznawczy kontekst, niz-
li zarysowana estetyczna sytuacja. Fakt, ze w ekspozycji
dominuja spokoéj i pewnos¢, pozwala nam doszukiwac sie
w kazdej z form wypowiedzi raczej specyficznego rodzaju
intelektualnego namystu, ktory przedmiotem czyni zrodto-
wa ,,czutosc” (wrazliwos¢), nizli bezposredniego odwota-
nia do warstwy sensualnej. Jednakze kiedy wnikniemy w
materie zaproponowanych przez artystki obrazow, oka-
ze sie, ze sa one przede wszystkim rejestracja ulotnych
doswiadczen - dziennikiem wrazen, w ktorym gradacja
tresci przebiega wedle indywidualnego klucza a emocjo-

nalnos¢ (nawet, jesli towarzyszy jej zdystansowany osad)
konstytuuje podstawowa warstwe sensow. Porzucenie
technologicznego kontekstu dodatkowo ujawnia inne tre-
sci - fotowrazliwos¢ bowiem zostaje ujeta nie jako efekt

cywilizacyjnej progresji, ktora do zycia powotata techniki
reprodukcji obrazu, ale jako wtasciwos¢ ozywionej mate-
rii, podstawa organicznego rozwoju.

Intermedialnos¢, adaptowanie indywidualnej prze-
strzeni doswiadczenia, ,,oswajanie” przedmiotow i sen-
sOw, sprawne poruszanie sie w uniwersum kulturowych
tresci, a takze intelektualny dystans wobec nich, czy
wreszcie adekwatnie dobrane artystyczne srodki, to znak
rozpoznawczy tworczosci Pauliny Komorowskiej-Birger.
Przy rozpoznawalnej, specyficznej technice przetwarza-
nia szklanej materii i powracajacej metodzie krytyczne-
go przepracowywania gotowych form ewokujacej zarow-
no organicznos¢ ksztattow, kruchos¢ egzystencji, ale i
onirycznos¢, mgtawicowos¢ zanurzenia w doswiadczeniu,
znajdujemy tutaj takze zdolnos¢ opowiadania historii,
budowania narracji na kanwie zespalanej z fragmentow
rzeczywistosci. Artystka w ten sposob wyzwala nie tylko
bezposrednie asocjacje, naruszajac, zrywajac, czy tez
redefiniujac charakter wiezi uksztattowanych pomiedzy
cztowiekiem a swiatem przedmiotow, ale siega takze do

> ALICJA LEWICKA-SZCZEGOLA; LUMI, 160X250; HAFT NICIA LUMINESCENCYJNA,WIDEO_LOOP13’;2012, FOT. MAREK LALKO
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mniej czytelnych, bo dostepnych jedynie dla wyrobione-
go odbiorcy, tresci kulturowych. Szklana ni¢ osnuta wo-
kot codziennych zdarzen, przedmiotow, reminiscencji, to
prawdopodobnie najbardziej nosna metafora auratywne-
go obramowania rzeczy, czy tez splendoru, sakralizuja-
ca niejako banat powszedniosci, ozywiajaca zastygte we
wspomnieniu chwile, jak rowniez ukazujaca symboliczne
uwiktanie cztowieka.

Ulotnos¢ i mgtawicowos¢, to takze cechy tworczosci
Alicji Lewickiej-Szczegoty, z tym, ze przedmioty zaab-
sorbowane do jej swiata przedstawionego poddawane sa
nieustajacej wiwisekcji, ktorej celem zdaje sie byc¢ rze-
telna hermeneutyka. W ten sposob artystka w kolejnych
repetycjach usituje podwazac ontyczny status elementow
tak konstruowanego uniwersum. Zaburzajac - wydawatoby
sig, stabilna, lecz w konsekwencji nietrwata, czy nawet
pozorna - wiez taczaca tresci doswiadczenia z obiektami
wchodzacymi w interakcje, wskazuje wezszy, bo egzy-
stencjalny, kontekst zycia, w ktorym zjawiskowy kompo-
nent stanowi nie tyle fundament wiedzy, co wytacznie jej
substytut, za$ biologiczny byt bedacy podstawa reproduk-
cji staje sie zaledwie horyzontem dla refleksyjnej aktyw-
nosci. Jego modyfikowalnos¢ bedaca osnowa fantasmago-
rycznosci, ztudnosci, czy tez nieautentycznosci doskonale
oddaje charakter oraz zatroskanie przytomnej obecnosci
w swiecie, dyskomfort procesow fragmentaryzacji i alie-
nacji. Dlatego tworczos¢ ta krytycznie wpisuje sie w dia-
gnozowana wspotczesnie sytuacje odrealnienia i wirtuali-
zacji rzeczywistosci, poszukujac dla siebie miejsca byc
moze wysnionego, ale stabilnego, dajacego oparcie.

W jednym i drugim przypadku za sprawa artystycznej
praktyki wypracowany zostat algorytm dziatania, modus
obrazowania, ktory nie wymaga juz dalszych modyfikacji

> grudzien 2012/styczen 2013

i uaktualnien. Jednakze zwiazany z nim repetytywny cha-
rakter przywotywanych motywow, jeszcze mocniej eks-
ponuje intelektualny pierwiastek - swiadomosc znaczenia
kazdorazowego gestu powoduje, ze sieganie do rezerwu-
aru artystycznych srodkow deskrypcji $wiata nie dystansu-
je sie od kulturowego kontekstu ujawniajac rowniez kry-
jace sie za ta decyzja emocje.

Patrycja Wilczek-Sterna juz we wczesniejszych reali-
zacjach multimedialnych proponowata gre ze s$wiattem
i przestrzenia, jednoczesnie wskazujac na procesy asymi-
lowania prywatnosci w obszar artystycznej kreacji. Tym
razem eksplorowanym przez nig miejscem staje sig¢ nie
tylko obszar tworczej kreacji, ale takze jego egzysten-
cjalny horyzont, ktory - wpisany w interaktywny schemat
- zostaje zdekontekstualizowany przez odbiorce. Dekora-
cyjnos¢ pojawia sie tutaj na poziomie okreslonego tadu,
wewnetrznej dyscypliny oraz transparentnosci obrazu. Nie
stanowi ona jednak narzedzia powierzchownej stylizacji,
czy tez dostosowywania formy do odbiorczych preferen-
cji.

Dla Magorzaty Bukowicz z kolei, poruszanie sie w obre-
bie wielu technik oraz formalne poszukiwania, stanowia
zasade tworczosci, ktora w rownym stopniu wykorzystu-
je rozlegte doswiadczenia, jak i emocjonalny potencjat.
Tutaj takze tory zmystowej fascynacji zbiegaja sie z re-
fleksja dotyczaca kondycji cztowieka, ksztatty pamieci
za$ przenikaja z fantastycznymi formami. Przedstawienia
wzbogacone o walor estetyczny, bogate faktury imituja-
ce obiekty naturalne, ale i zdeformowane, groteskowe
ksztatty potwierdzaja usitowania odwzorowania prze-
strzeni intymnej, indywidualnego obszaru percepcji, kto-
ry w intrygujacy sposob reprodukuje dostepne empiryczne
formy. Pomimo, ze formy te sa ograniczane poprzez spro-

>PAULINA KOMOROWSKA-BIRGER; PRZESTAN SIE CHOLERA BAWIC TYM SWIATLEM, SZER 536, GL 600, WYS 400 CM; SZKLO, DRUT, PAPIER,

WIDEO_LOOP 3’;2012, FOT. MAREK LALKO



> PATRYCJA WILCZEK-STERNA;PRZEPROWADZKA, 75X75X75, INTE-
RAKTYWNY OBIEKT TYPU LIGHT BOX, FOT. MAREK LALKO

> MALGORZATA BUKOWICZ; TKNIECIE, 200X270, GLINA SZAMOTOWA FORMOWANA NA KOLE GARNCARSKIM, TERRA SIGILLATA, SZKLIWO NAKED RAKU,

WYPAL W PIECU RAKU,SZKLO SODOWE - FUSING , LED, 2012, FOT. MAREK LALKO
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wadzenie do bardzo oszczednego i zredukowanego pola
prezentacji - nie sa w stanie przestoni¢ emocjonalnego
tta, ktore wypetnia nie tylko kompozycyjny tad, ale prze-
nika takze wszystkie dostepne srodki wyrazu plastyczne-
go, stajac sie integralna czescia wizualnego komentarza.
Prace tych czterech artystek zostaty umieszczone w
przestrzeni, ktora - niczym fotograficzng ciemnie - wypet-
nity incydentalne rozbtyski przyttumionego Swiatta insta-
lacji Pauliny Komorowskiej-Birger. Taki sposob prezentacji
»otworzyt” dzieto, chroniagc bowiem przed swiattem jed-
noczesnie uczynit je jego zrodtem. Ich poblask nie odbija
zadnej zewnetrznej formy - opalizuja zatem wtasng im-
manentna energia. W ten sposob, za pomoca wyostrzonej
zmystowej percepcji, uwaga moze zostaé przekierowana
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na samo zrodto przedstawienia - odsyta wszakze do cze-
gos, co jest poza nim, co konstytuuje jego sens, bedac
jednoczesnie zupetnie skryte. Dlatego obrazy juz dopet-
nione (zapamietane), badz utrwalone w jakims tworzywie,
musza z jednej strony nabraé cielesnosci, wzmocnic¢ swoj
fizyczny status, z drugiej zas teze fizyczno$¢ zakwestio-
nowac - stac sie znakami, w ktorych materialny substrat
catkowicie zostatby ,,przeswietlony” (zniesiony).

Swiatto od dawna absorbowato uwage zaréwno tych,
ktorzy rozpoznac chcieli fizyczna jego nature, analizujac
cate spektrum postaci, jak i tych, ktorzy w subtelnych
refleksach lokowali symboliczny potencjat. Dla jednych
i drugich tajemnicza i urzekajaca wielopostaciowos¢ swia-
tta stanowita inspirujacy fundament poznawczych pere-
grynacji - wzbudzata zaréwno ciekawos$¢ zwiazang z od-
staniajaca sie, widzialng zasada Swiata, jak i byta zrodtem
metafizycznych doznan. Swiatto, blask, przejrzystos¢, po-
tyskliwosc juz w tradycji neoplatonskiej zostaty zwiazane
z sacrum, z jego przejawianiem sie i spektakularnoscia.
Jednoczesnie doceniono sensualng wartos¢ Swiatta, za$
w symbolicznym porzadku obramowano estetycznie po-
znawcza aktywnos¢ modyfikujac tym samym antropolo-
giczny horyzont obecnosci. Dlatego wszelkie ,,0$wiecone”
projekty nowoczesnosci zostaty powszechnie zaakcepto-
wane jako bariera dla mroku czaséw przesztych.

Podobnie autorki kaza nam docieka¢ jeszcze innych
sensOw poza fizyczna naturg i logika biologii - swiatto
prezentujac jako $lad zadomowienia, zagospodarowania
Swiata, dostrzegajac przy tym instrumentalnosc strategii
przestaniania i zabudowy przestrzeni. Swiatto staje sie
w tym przypadku takze zapowiedzig gry, dystansu, ale
i zagrozenia. Jego refleksy generuja iluzoryczne obrazy,
badz stanowia - jak w pracy Alicji Lewickiej-Szczegoty -
fascynujacy i grozny zarazem przedmiot adoracji.

Projekt, oczywiscie, odstania¢ moze takze inne kon-
teksty, w ktorych sensy lokowane bytyby w dyskursach
emancypacyjnych - prace mogtyby zosta¢ ,,odczytane”
wtedy badz jako manifestacje okreslonych postaw, badz
tez jako wyraz $wiadomosci politycznej mocy spojrze-
nia. Nie sposdb jednak pominaé tego, ze przefiltrowane
przez artystyczna wrazliwo$¢ i wzbogacone refleksyjnie,
te prywatne narracje - tworzac specyficzny mikrokosmos
indywidualnych doswiadczen - uktadaja sie tutaj w prze-
swietlany btyskami uniwersalny spektakl, fascynujacy
nie tylko z perspektywy estetycznej, ale i imaginacyj-
nego potencjatu. Poprzez transformacje wizualnego
kontekstu bowiem zostata zatarta granica artystyczne-
go przedstawienia - pozostaty, co prawda, umiejetnie
spreparowane, przywotywane slady rzeczywistosci, wyci-
szajace jej pulsujacy rytm i rozpraszajace intensywnosc
i totalnos¢ percepcji, lecz przede wszystkim wzmozona
zostata wieloznacznos¢ sytuacji odbiorczej, nie wiktajac
jednak autorek w dyskurs autotematyczny. Pomimo tak
atrakcyjnego medium, artystki nie dazyty do efektow
iluzjonistycznych. Estetyczny walor takze nie byt ponad
miare eksploatowany - usitowaniem byto raczej uprze-
strzennienie wizji oraz nadanie jej wiarygodnosci psy-
chologicznej.

Artur Pastuszek
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> PROJEKT 6 NA ODDZIALE VI
Tatiana Borda, Remigiusz Borda, Agnieszka Graczew-
Czarkowska,
Radostaw Czarkowski, Katarzyna Kutzmann-Solarek,
Ireneusz Solarek
Samodzielny Publiczny Szpital dla Nerwowo
i Psychicznie Chorych
w Miedzyrzeczu-Obrzycach, 15.09-15.10.2012 .

15 wrzesnia w Miedzyrzeczu-Obrzycach, w budynku
Oddziatu VI Samodzielnego Publicznego Szpitala dla Ner-
wowo i Psychicznie Chorych, odbyt sie wernisaz wystawy,
bedacej zwienczeniem projektu szesciu artystow: Tatiany
Bordy, Remigiusza Bordy, Agnieszki Graczew-Czarkow-
skiej, Radostawa Czarkowskiego, Katarzyny Kutzmann-So-
larek oraz Ireneusza Solarka. W projekcie tym tworcy za-
prezentowali rozlegta palete srodkéw - narzedziami swej
wypowiedzi uczynili wszakze nie tylko rysunki, fotografie,
czy murale, ale i instalacje, obiekty w przestrzeni oraz
aranzacje wnetrz. Projekt nie jest zatem pod wzgledem
artystycznym, czy estetycznym homogeniczny - oscylu-
je pomiedzy moca osobowosci tworczych, wieloscia do-
Swiadczen oraz jakoscia interakcji w obrebie tego arty-
stycznego kolektywu. Prace maja réznorodne pochodzenie
estetyczne i intelektualne, taczac doswiadczenie malar-
stwa, teatru, grafiki, fotografii ze sztuka konceptualna.
Znajdziemy tu - pomimo réznorodnosci - $wiadomy wy-
bor specyficznego sposobu narracji, rodzaj konsolidujacej
przedstawienia opowiesci, ktora siega zarowno ku prze-
sztosci, jak i odstania niuanse terazniejszosci, kreslac taka
diachroniczng rame a jednoczesnie dekonstruujac histo-
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ryczny czas. Jesli bowiem powstawata spontanicznie - jak
deklaruja autorzy - to juz u jej poczatku musiaty zostaé
zakreslone konceptualne ramy. Artysci zatem byli swiado-
mi historii tego miejsca, co miato wptyw na ich dziatania.

Inicjatorem przedsiewziecia byt Remigiusz Borda, ktore-
mu udato sie taka kolektywna optyke zaproponowac i dla
potrzeb projektu zaadaptowac duzy budynek o wyjatko-
wej architekturze - dawny oddziat szpitala psychiatrycz-
nego z poczatku ubiegtego wieku. Doceni¢ nalezy w tym
wypadku zaréwno pole organizacyjne, jak i tworcze przy-
gotowanej ekspozycji, ktora ewoluowata od spontanicz-
nego przedsiewziecia (moment zawigzania projektu) do
w petni intencjonalnej eksploracji dziejowego kontinuum,
swoistego rozliczenia, dialogu z przesztoscia. Udato sie
w tym wypadku twdrczo wykorzystac¢ réznorodnosé¢ do-
Swiadczen cztonkdéw grupy (teatr, malarstwo, grafika,
instalacje), co wiecej - zaowocowaty one wspdlnym pro-
jektem, ktory nie nosi znamion wystawy zbiorowej, ale
stanowi w petni integralng forme.

Interesujacym rozwiazaniem okazato sie takie ,,uporzad-
kowanie” przestrzeni prezentacji, w ktorym wykorzystano
praktycznie wszystkie kondygnacje, otwierajac wnetrza
i ustalajac sie¢ potaczen, niczym naczyn limfatycznych
pozostajacych w statej zaleznosci. Duza ilos¢ wykorzysta-
nych pomieszczen pozwolita na stworzenie autentycznej
przestrzeni sztuki - poprzez tworcza asymilacje zarowno
historycznego kontekstu, miejsc noszacych slady czasu,
jak i dziatanie skala, wzmocniono ekspresje. Miejsce to
bowiem umozliwito konfrontacje wstydliwie skrywanej
historii dwudziestowiecznych eksperymentow wtadzy

Z potencjatem sztuki wspotczesnej. W tym wypadku jed-
nak artystyczny eksperyment nie stanowi testu wrazli-
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wosci konfrontujacego okrucienstwa wojny z otwartg
formuta wspotczesnego dzieta sztuki, nie jest tez proba
wyzyskania patosu cierpienia chorych, ani doswiadczenia
dwudziestowiecznych totalitaryzmow, lecz przejawem
fundamentalnego zatroskania. Pomimo zatem, ze samo
cierpienie jako zrodto i impuls duchowego rozwoju stato
sie osig centralng ekspozycji, to wszelkim uproszczeniom,
syntetycznym modyfikacjom, posiadajacym funkcje zno-
szenia ograniczajacej tradycyjnej formuty przedstawia-
nia, towarzyszyta dbatosc o staranny dobér artystycznych
srodkow tak, aby kolejne dziatania nie powielaty banal-
nych diagnoz, zeby wypetnione zostaty autentyczna troska
nie przektadajaca sie na prosty komunikat, lecz zawtasz-
czajaca okreslony artystyczny idiom. Tym samym uwaga
zostata zwrocona nie na deskrypcje, czy uzasadnienie
zbrodni, ktora miata tu miejsce, tylko na uniwersalne
kwestie sublimowania wrazliwosci, standardow wpisanych
w siec spotecznych relacji, czy historycznego procesu kon-
struowania sensu.

Co prawda kwestie te zyskaty juz bogaty kontekst literac-
ki - obrosty wieloma narracjami, ktore pragnety przyblizyc¢
i oswoic tragiczna przesztos¢, na wiele sposobow wypowie-
dziec to, co w istocie jest ,,nie do wypowiedzenia”. Ujmu-
jac za$ w stowa - nawet wpisane w poetycki kontekst - opo-
wiesci te nie byty w stanie objac¢ catego spektrum zjawisk,
oddac zniuansowanej rzeczywistosci. By¢ moze jezykowe
strategie sa zbyt ,,dostowne”, zbyt precyzyjne, a tym sa-
mym - paradoksalnie - nieadekwatne. Dlatego siegniecie po
obiekty, rzeczy, a zwtaszcza ich wizualnosc¢ jest swoistym
zniesieniem ograniczen jezykowego medium na rzecz spo-
strzezeniowego ekwiwalentu, rozwigzaniem komunikacyj-
nego dylematu i otwarciem pola twdrczej ekspresji. Mozna
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wtedy - podobnie jak Remigiusz Borda w pracy Villa Germa-
nia - unikna¢ nuzacych analiz kultury niemieckiej jednocze-
snie precyzyjnie ja charakteryzujac.

Pracom prezentowanym na Oddziale Szostym przydano
walor wyjatkowosci takze poprzez efemeryczny, ulotny
ze wzgledu na substancje, jak i topografie (przestrzen
Zmieniang przez czas) charakter - cho¢ wydarzenie to jest
jednorazowa manifestacja, ktora nie oprze sie probie cza-
su, to jednoczesnie moze stanowic specyficzny rodzaj eks-
perymentu, ktory racji dla siebie poszukuje w strukturze
(materii) ludzkiej pamieci. Tak rozumiana sztuka bytaby
wtedy - poza swym estetycznym kontekstem - przywoty-
wanym przez Jose Ortege y Gasseta ,,wehikutem czasu”,
ktorego atrakcyjnos¢ potwierdzataby sie w rekonstrukcji
historii oraz potencjale imaginacyjnym zwrdconym ku
przysztosci.

W pomieszczeniach Oddziatu Szostego, w ktorych sie-
demdziesiat lat wczesniej ,taskawa Smierc” przyjeto z rak
swych opiekunow (personelu medycznego) tysiace chorych,
artysci zaprezentowali takie prace, ktorych emocjonalny
rezerwuar nie tylko porusza, ale wyzwala subwersywny po-
tencjat - opor wobec wszelkiej proby okietznania indywi-
dualnej wolnosci, nawet, jesli miataby sie ona przejawiac
jako tamanie spotecznie akceptowanej normy. Taka per-
spektywe rekonstruuje Katarzyna Kutzmann-Solarek, ktora
przywotuje notatki z znalezionego na oddziale zeszytu re-
jestrujacego zachowania pacjentow w latach siedemdzie-
siatych. Ujawnienie tego specyficznego ,,dziennika zniewo-
lenia i kontroli” porusza sktaniajac do refleksji nad naturg
przemocy oraz jej ,,cywilizowanymi” formami. Podobna
funkcje zdaja sie petnic rysunki krysztatow na scianach po-
mieszczen autorstwa Remigiusza Bordy - sg to wyobrazenia
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chemicznej struktury zwiazkow wchodzacych w sktad lekow
psychotropowych. Uwodza swoja geometryczna doskonato-
scig, podobnie jak producenci lekéw tudza nas obietnica
zdrowia i poprawy jakosci zycia. Ich estetyczna forma staje
sie jednoczesnie znakiem zniewolenia.

Kolejne prace zatem burza spokéj percepcji prowokujac
do krytycznej reorganizacji wrazeniowej tresci. Spekta-
kularne staje sie to w odniesieniu do Agnieszki Graczew-
-Czarkowskiej, ktorej prace juz wielokrotnie wpisywaty sie
w przestrzen publiczna, aranzujac ja i podporzadkowujac
autorskiej wizji. Tym razem takze w zaadaptowanych po-
mieszczeniach Oddziatu Szostego byta w stanie wygenero-
wac ogromne poktady emocji. Topografia zaanektowanych
przez nig niewielkich sal rozrzuconych po catym budynku,
w ktorych zmultiplikowana pamieé znaczy swoje $lady, tu-
dzi nas nie tylko swoim tadem, ale i wewnetrznym ustruk-
turowaniem. Uszeregowane zbiory, klasy przedmiotdw,
kolekcje zwodza swa wieloscia i precyzja przyporzadko-
wania, w istocie przypominajac o nietrwatosci, niekohe-
rencji i destrukcji, za sprawa artystki otwierajac sie tak-
ze na przekraczajacy doraznosc¢ horyzont czasu. W tych
»wyliczankach” rzeczy znosza sie wzajemnie, ilosci nie
determinuja zmian jakosciowych, numery zas sa odlegty-
mi notacjami pustki, cho¢ nadal niosa symboliczna tresc.
Podobnie jak tytut catego projektu, ktory moze przeciez
deszyfrowaé zaréwno numer oddziatu, jak i liczbe arty-
stow, cho¢ nie musi by¢ prostym liczebnikiem wskazuja-
cym wytacznie ilosciowa konotacje.

Moze rzeczywiscie jedynie przypadek sprawit, ze sze-
Sciu artystow spotkato sie na Oddziale Szostym, ze szostka
tylko przygodnie zostata zwigzana z ich projektem. O ile
jednak bardziej intrygujace bytoby przyjecie zatozenia, ze
symboliczny kontekst byt integralng czescia projektu, ze
liczba ta, jako znak rownowagi, ale i ambiwalencji postu-
zyta do wyeksponowania ludzkiej duchowosci. Takze to,
ze swiadomie zwigzana zostata z dualizmem - dwoistoscia
i dwuznacznoscia lezacymi u zrddet wszelkiej polaryzacji
i podziatu. Taka jest wszakze ta wystawa: ,,uporzadkowa-
na” i zrbwnowazona strukturalnie z jednej strony, a spon-
taniczna i nieco ,,dzika” z drugiej - nie daje si¢ bowiem do
konca okietzna¢ za pomoca kryteridéw estetycznych i stra-
tegii konceptualnych. Organizujaca kategoria estetyczna
nie byto na pewno pigkno, lecz tak mocno zadomowiona
w nowoczesnosci wzniostos¢. Wsrod kryteriow nalezy tak-
ze wskazac jednos¢ i koherencje realizacji. Ale jej dual-
ny charakter oraz dynamizujace skontrastowanie burza
spokoj i (pozorna) statycznos¢ przedstawienia - skonso-
lidowane elementy umieszczone w przestrzeni, ktore po-
czatkowo sprawiaja wrazenie intelektualnej gry, czy tez
efektu tadotworczego konceptu, w konsekwencji generuja
wewnetrzny niepokoj, a w zestawieniach ujawniaja swa
heterogenicznosc.

Izolowany szpital, ktory swa architektoniczng masa wy-
dostat sie poza mury miasta, stat sie odlegtym satelita,
zwiazanym, a zarazem oddzielonym od miejskiej tkanki.
Jak w zwierciadle, przegladaja sie w jego historii strate-
gie wtadzy, dla ktorej kwintesencje stanowia nowoczesne
praktyki eliminowania niepozadanych zjawisk, usuwania
z zasiegu wzroku, wymazywania. Tedy juz sam pomyst,
zeby ,,niewidzialne” uczyni¢ widzialnym, zeby to, co kon-
trolowane, ale skrywane wyeksponowac i uwolni¢, jest
inspirujacy - otwiera dla doswiadczenia nowa przestrzen,
tak skrzetnie kamuflowana przez mechanizmy opresji.
W ten sposob na przyktad Radostaw Czarkowski swa praca
Hide wprost dekonstruuje owa skrytos¢ i nieprzejrzystosc.

Wyraznie artykutujac i symbolicznie ,,opakowujac” sens
wszelkiej mistyfikacji wpisuje swoja narracje w historie
(dramat) szpitala. Jego uwaga nakierowana jest od dawna
na taki artystyczny gest, ktory lokowatby sie w obrebie
przestrzeni nieoczywistych. Tam tez znajduje miejsce dla
swych prac, mierzac sie niejednokrotnie ze znaczeniami
stow, czy rzeczy. Takze w przestrzeni Oddziatu Szdstego
jego dziatania nie tylko zmierzaty w strone eksploracji
kulturowych tresci - znaczen, sensow, wartosci - ale takze
rozpoznawaty i niejako pacyfikowaty kolejne miejsca, na-
dajac im nowy sens. Takie dziatanie chyba najmocniej sty-
muluje przekraczanie przez sztuke zakreslonych granic,
ucieczke z przypisanych jej gett. Co wiecej, wkraczanie
w przestrzen publiczng nabiera spektakularnego charak-
teru wtasnie przy wykorzystaniu odpowiedniej skali. Wte-
dy tez wydobywanie ,,ukrytego”, odstanianie kolejnych
warstw, uzyskuje posta¢ swoistej archeologii, ktora wy-
zyska¢ ma nie tylko ikoniczny sens, ale i jezykowa tresc.

Podobny charakter posiada praca lIreneusza Solarka
Norbert von Hannenheim, gdzie dialektyka skrytego/
nieskrytego uzyskuje rozciagta nie jedynie w przestrze-
ni, ale takze w czasie wizualno-muzyczna forme. Fanto-
matyczny kompozytor z przesztosci siada za fortepianem
uruchamiajac machine pamieci. Jego zycie, cho¢ ogra-
niczone do ocalatych partytur, jawi sie bardziej realne,
nizli estetyczne w swej regularnosci spekania drzwi sali,
w ktorej byt przetrzymywany. Zmystowy pejzaz Oddziatu
Szostego generuje bowiem specyficzng audiosfere - poza
wykorzystana w instalacjach muzyka, ekspozycji towarzy-
sza dzwieki wydobywane przez stare, rozlegte wnetrza,
pogtosy, zuzyte sprzety, osypujace tynki etc. To sprawia,
ze jakis podskorny rytm wyznacza interwaty tej opowie-
Sci, ktora powraca za kazdym razem tworczo odmieniona
- zdeformowana, a jednoczesnie bardziej realna. W tym
wypadku sztuka nie jest zwierciadtem rzeczywistosci, lecz
rzuconym jej wyzwaniem. Dopiero bowiem ten indywidu-
alny, subiektywny filtr - w swych kolejnych, odmiennych
powtorzeniach - natozony na tragiczna historie tego miej-
sca, miast kresli¢c scenariusze lokalne, wydobywac intym-
na tres¢ z zachowanych szczatkow, dokumentow, zapisow,
eksponuje uniwersalng tkanke ludzkiej egzystencji - jej
pesymistyczny kontekst, wstydliwa bojazn, skrywane leki.

Jednoczesnie trudno oprzeé sie wrazeniu pewnej nie-
oczywistosci - wsrod bowiem gtosow powaznych, pieczo-
towicie rekonstruujacych mrocznag aure - jak instalacja
Tatiany Bordy Biate koszule, w ktérej niewinnos¢, choroba
i $mier¢ splotty sie w ztowieszczym tancu - znajdziemy
w petni zdystansowane gry forma i przestrzenia. Czy jed-
nak te wizualne symulacje stanowia symboliczna repre-
zentacje cierpienia a sztuka moze ocali¢ pamiec¢ i eman-
cypowac to, co represyjnie skryte? Ponadto, czy moze ona
wstydliwe hide zamieni¢ w spektakularne show?

W tym szczegdlnym przypadku artystyczny gest wpisany
zostat w obszar specyficznego genius loci, demona ktory
zawtadnat przestrzenia podporzadkowujac sobie wszelkie
jej modyfikacje. Artystom nie udato sie zatem ,wybro-
ni¢ przed historig” - wykorzystujac przestrzen Oddziatu
Szostego zagarneli takze (mimo woli) skorelowany z nig
czas. Ale potwierdzili takze, ze ,otwarcie” przestrzeni
publicznej dla dziatan artystycznych moze by¢ inspirujace
- nie musi prowadzi¢ do tworzenia kolejnych galerii, ale
skutecznie zmienia¢ jakos¢ relacji - przestrzen publiczna
nadaje bowiem rzeczom wyeksponowanym nowy rodzaj
energii.
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