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Bibliotek. S ztuk.

Janina Wallis

W listopadzie 2010 roku ukazata sie elektroniczna publikacja sumujaca dotychcza-
sowa dziatalnos¢ Artoteki Grafiki, prezentujaca jej idee, artystow i kolekcje dziet.
Dostepna jest w Zielonogorskiej Bibliotece Cyfrowej pod adresem:
http://zbc.uz.zgora.pl/dlibra/docmetadata?id=19666&from==&dirids=1&ver_
id=299164&|p=1&Ql=!7E363866D62D4E2E9E9437DE1E2153E9-1

Artoteka zaktada integracje srodowisk akademickich i regionalnych, jest tez for-
ma promocji uczelni i regionu w kraju i za granica. Wydawca jest: Bibliote-
ka Uniwersytecka, Biblioteka Sztuki. Publikacja ukazata si¢ pod red. naukowa
i opracowaniem Janiny Wallis. Projekt i opracowanie graficzne Mirostaw Pawtowski.
Aranzacja wystaw: Pawet Andrzejewski, Mirostaw Gugata i Janina Wallis. Dziekuje
artystom i krytykom za bezinteresowna wspotprace dzieki, ktorym mogta powstac
ta publikacja. Fotografie pochodza z archiwow Biblioteki Sztuki oraz zbiorow pry-
watnych.

Dlaczego taka publikacija...

Zwyczajowo pojecie antologii tekstow pochodzi z wyboru i teoretycznej motywacji autora, dokonanej wg okreslonych zasad,

opatrzonej tytutem. Pojecie to wywodzi sie ze Starozytnej Grecji. Greckie anthos oznacza kwiat, a logo zbieram, czyli do-
stownie zbior kwiatow.

Zaprezentowany materiat w naszej publikacji stanowi indywidualny wybor artystow i kryty-kow zwiazanych z dziatalnoscia
Artoteki Grafiki Biblioteki Sztuki Uniwersytetu Zielonogér-skiego w latach 2002-2010.

Tworcy prezentowani w tej antologii nie koniecznie wybrali swoje teksty i reprodukcje z czasu prezentacji wystaw, wyktadow
i spotkan problemowych, ktore odbyty sie w ramach reali-zowanego programu Artoteki Grafiki. Proszeni byli o petng swobode,

istotna dla ich wypo-wiedzi artystycznej. Zalezato nam na uznaniu tego, co jest wazne dla ich dokonan tworczych w chwili
obecnej.

Dla przejrzystosci nie poprzedzamy tych materiatow zadnym omdwieniem krytycznym i opracowaniem teoretycznym pozosta-
wiamy bez komentarza. W ten sposob zaprezentowany materiat stanowi dalszy ciag kontaktu artystow i teoretykow z Artoteka
Grafiki.

Jednoczesnie tak pomyslana koncepcja publikacji jest kontynuacja gromadzonej przez Biblio-teke Sztuki dokumentacji zro-
dtowej pozostawionej do indywidualnej refleksji czytelnika.
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Jan Berdyszak

Na wyobraznie szczegélnie
oddziatuja réznego rodzaju
entropie. Entropia jest mo-
mentem w ciagtosci istnienia.
Moze byc¢ takze sensem i
postacia refleksji tworczej.
Entropia i jej procesy draznig
nasza ciekawos¢, ale takze
wzbudzaja nasza nieched.
Tym samym otrzymujemy
sygnat nieposiadania gotowo-
Sci do zagtebienia sie w jej
sensy, a takze do wnikania we
wszystko, co niezborne.
Dzieje sie tak, dlatego takze,
poniewaz jestesmy uzalez-
nieni powszechnymi wzorami
zdystansowanych zachowan
wobec nieoczekiwanego. By¢
moze, ze jest to takze przy-
czyng utraty praktycznego
poczucia, iz zaréwno $wiaty
istniejace jak i stwarzane sa
takze niezborne. Niezborne
jest istotnym wspotczynni-
kiem sktadowym dzieta w
réznych postaciach, podobnie
jak nieprzystosowanie w pro-
cesach tworzenia.
Rzeczywistosci oraz realnosci
w ich nieprzystosowaniach
migdzy innymi, posiadaja
takze predyspozycje do sa-
mointegracji w nich samych
jak i w naszych dostrzeze-
niach mozliwosci catoscio-
wania.

Szkicownik 158, 1999-2004

Potrzeba ciaggtego odnawia-
nia niepowtorzonych stanow
przemian, oczekuje pilnie
rozpatrzenia rozumienia
NIECALOSCI.

W naszej uwadze doswiad-
czania NIEDOKONCZENIA,
czyli przeciwienstwa tzw.
programowego otwarcia oraz
NIEOBECNOSCI takich jak:
odjecia, braki i niepewnosci
ekwiwalentow, muszg zo-
sta¢ wtaczone do procesow
tworczych. Dorazna potrzeba
docelowego dazenia sprawia,
ze lekcewazone s przewagi
RESZTY i RESZT, ktore nawy-
kowo pozostaja na oboczach
uwagi.

Podobnie jest z potrzeba
UTRATY wartosci przez po-
szczegolne czesci dzieta na
rzecz sensu NIECALOSCI.

NIECALOSC jest podobna nie-
zbeldlnoécia jak NIEKOMPLET-
NOSC.

Szkicownik 158, 1999-2004

NIEZBORNOSC jest miedzy
poczatkiem, miedzy czaso-
miejscem, miedzy koncem,

a zaczatkiem odnawiania sie
kazdej rzeczywistosci proce-
sualnej.

Czy dlatego uznalismy ja za
wartos¢ negatywna, niegodna
naszej uwagi, ale i za niedo-
stepna?

Czy dlatego preferujemy te
reguty, modele i porzadki,
ktore sa przez nas odkrywane
i po przez nie dopiero jeste-
$my gotowi widziec i rozumieé
realnos¢ i nierozpoznane?

Co z intuicja, przypadkiem

i losem?

Co z nieuchwytnymi proce-
sami?

Niezbornos¢ jest realizowa-
niem si¢ nieobejmowalnej,
bo aktywnej, wieloprocesowo
catosci.

NIEzborno$¢ - nieZBORNOSC
jest losem catej egzystencji,
takze kreacji, jest nierozpo-
znang samowolnoscia, bliska
naturze metafizyki w doswiad-
czeniu nieoczekiwalnosci,
abstrahowaniu oraz niepoje-
tosci faktow w stanach prze-
mian, w realnosci istniejacej
(napotykanej) i w realnosci
wyabstrahowanej.
Niezbornos¢ wywodzi sie z
nieobejmowalnosci i kreatyw-
nej wieloprocesualnosci ,,ca-
tosci” wszechswiata, a takze
wszelkich reszt.

Jak tu nie myslec o nieroz-
poznawalnej i gardzonej,
niezbornosci, i nie chciec
dociekac jej istoty?

Jak mysle¢, wychodzac od
niezbornosci, a nie tylko
zmierzac ku niej, skoro jest
ona pomiedzy konglome-
ratywnoscia, w czasie, w
rzeczywistosci i realnie nas
napotyka

i jest rowniez w nas?

Jak ,,myslec” i ,,postuzyc sie”
niezbornoscia”?

Szkicownik 155, 23. IV. 1995
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Michat Fostowicz-Zahorski

Kod sztuki Williama Blake’a

Tworczos¢ Blake’a nalezatoby
traktowac tak, jak on sam ja
pojmowat, a wiec jako odn
owienie sztukistarozyt-
nosci, czyli - jak to jest okre-
slane - ,,tradycyjnej doktryny
sztuki”. Doktryna ta obejmu-
je wszystkie przejawy sztuki
Wschodu i Zachodu, za wy-
jatkiem stosunkowo matego
odcinka dziejow, nazywanego
,»€poka nowozytna” (od Re-
nesansu do chwili obecnej).
Myslowym zapleczem trady-
cyjnej doktryny sztuki jest
zadziwiajaco spojny system
wyobrazen, ktory znajdujemy
we wszystkich starozytnych
cywilizacjach, ktory nazywa-
ny bywa ,filozofig wieczysta”
(Perennial philosophy); Blake
uzywa okreslenia ,,Wieczysta
Ewangelia” (...)*.

(...) Zamiast ,,jezyk” mozemy
uzy¢ stowa ,.kod”. Kod bywa
skomplikowany lub niejasny,
dlatego jego odczytanie
moze stanowic ,,sztuke”,
wymagajaca, tego, o czym
juz mowilismy - wtajemni-
czenia lub inicjacji. Dostep
do wiedzy, ktorej posiadanie
jest ,,darem”, udzielonym
lub zdobytym, niewatpliwie
koresponduje z sensem sztu-
ki, jaki tu przedstawiam.

To réwniez ma na mysli Blake
wypowiadajac znana senten-
cje:

Stary i Nowy Testament jest
Wielkim Kodem Sztuki. (...)
Catym ludzkim przedsiewzie-
ciem jest Prawdziwa Sztuka i
Wspolnosé Wszystkiego*.

* M. Fostowicz-Zahorski,
Artoteka Grafiki Biblioteki
Sztuki, red. J. Wallis, Zielona
Gora 2010, s. 74; W. Blake,
Wiersze i pisma, przet. M.
Fostowicz, Krakow 2007, s.
247.

* M. Fostowicz-Zahorski,
Artoteka Grafiki Biblioteki
Sztuki, red. J. Wallis, Zielona
Gora 2010, s, 77; Odpowia-
da temu pojeciu sanskrycie
sanathana drahma
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lizabella Gustowska

W parafrazach obrazéw

Wszech zmystowosc, ktorej co-
raz wiecej jest w pracach lza-
belli Gustowskiej, nie od razu
daje sie zauwazy¢. Przykrywa
ja mocna, cho¢ w istocie efe-
meryczna, ,technologiczna”
forma nie pozwalajaca odbior-
cy wydostac sie z hipnotyzuja-
cego ekranu-obrazu, na ktorym
i w ktorym toczy sie opowiesc.
Paradoksalnie jednak okazuje
sie, ze ani on, ani forma nie sa
najwazniejszym instrumentem
tej opowiesci.

Jest nim zmystowos¢, rozpi-
sana na poszczegblne media i
techniki i jednoczesnie stopio-
na w multimedialng catosc.
Umieszczenie widza wewnatrz
opowiesci charakteryzuje
tworczos¢ Gustowskiej od
samego poczatku. Wsrod wie-
lu motywow stuzacych temu
celowi, szczegolne miejsce
zajmuje ludzkie ciato, ktore
spetniato role medium opowie-
sci, byto jej materia. W pierw-
szym duzym cyklu, Wzglednych
cechach podobieristwa (1979-
1990), Gustowska siegneta do
motywu ciata jako znaku

i nosnika blizniaczosci bedacej
jakby inicjacyjnym elementem
okreslajacym jej tozsamosc.
Drobiazgowe badanie réznic w
podobienstwie i podobienstwa
miedzy réznymi osobami prze-
ktadata na powroty do tych
samych sytuacji, osob i tacza-
cych je relacji. Dla swoich ob-
serwacji szukata sugestywnych
srodkow wyrazu: wychodzac z
mimetycznego waloru fotogra-
fii, ingerowata w jej fakture,
kolor i kompozycje tak w
wielkoformatowych pracach
na papierze, jak i ,,miekkich
reliefach” na ptdtnie powstaja-
cych w jej autorskiej technice
z pogranicza malarstwa, rzez-
by i fotografii. Poniewaz zas
cykl byt bardzo rozbudowany i
miescit w sobie watki oboczne
czy mniejsze serie, takie jak O
niebie, o ziemi i o sobie tez,
ktore zaznaczyty sie wyraznie
po raz pierwszy w instalacji
zaprezentowanej na XLIIl Bien-
nale w Wenecji (1988), zaczety
pojawiac sie coraz to nowe
aranzacje poszczegoélnych
jego fragmentow, a niektore
zapoczatkowaty nowe poszuki-
wania. Autorka mowita juz nie
tylko w swoim imieniu

i w imieniu innych, ale pozwa-
lata tez innym mowi¢ za siebie,
przerzucajac mosty miedzy
watkami i wkrétce ponad cy-
klami. Zaczeta oddawac nawet
gtos zwierzetom i zjawiskom.
W poézniejszych projektach
ciata nie sa juz zrodtem opo-
wiesci, jej medium. Staty sie
medium obrazéw. Na ich rzecz
dziatata kompozycyjna zasada
cytatu i parafrazy, a wtasciwie
autocytatu i autoparafrazy:
powotywania sie na uzyte
wczesniej elementy i motywy,
a nawet przenoszenia fragmen-
tow jednych prac do drugich.
W cyklach Sny (1990-1994),
Ptynqgc (1994-1997), Spiewajqce
pokoje (1996-2000), Namietno-
sci i inne przypadki (2000-2002)
oraz powstajacym w ostatnich
latach Life is a story oraz
Wzgledne cechy podobieristwa
(podjetym, w 2004 r. po raz
trzeci) jako nowe obrazy po-
wracaty te same przedmioty i
postacie - zwykle i symbolicz-
ne. Artystka czesciej wybierata
wideo i tak wazny dla niej per-
formance, znajac wage, jaka
dla opowiesci ma ekspresja
dzwiekowa i ruchowa. Dzwiek i
ruch postuzyty jej do tworzenia
naktadajacych sie linii narracji,
spetniaty funkcje wiazaca w
rozbudowanej, czasem wielo-
przestrzennej strukturze mo-
numentalnych wideoinstalacji.
Swietnie byto to widoczne w
jej monograficznej wystawie
Life is a story w Muzeum Naro-
dowym w Poznaniu (kwiecien
2007), gdzie w zaprojektowa-
nej przez Gustowska wedrowce
widza po opowiesci niemozliwe
okazato sie wyjscie z niej, gdyz
jej swoista interaktywnos¢,
choc bardzo subtelna, narzu-
cata koniecznos¢ powrotu do
porzuconych miejsc, podjecia
Z nia gry. Zeby poznac¢ te opo-
wiesc, trzeba byto z jej uniwer-
sum obrazow wytowi¢ wtasne,
powiazac je i sfabularyzowac.
W ten sposob symetria jako
jeszcze jeden element formal-
ny porzadkuje z jednej strony
dzieto, z drugiej zas percepcje:
ciata niosg strumien obrazow,
przez ciato ptynie strumien
doznan. Te dwie sfery splataja
sie ze soba coraz ciasniej w
najnowszych pracach Izabelli
Gustowskiej.

Ewa Hornowska

Kuratorka wystawy Izabella Gu-
stowska Life is a story,

Muzeum Narodowe w Pozaniu,
kwiecieri 2007.
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> RADOM/ZIELONA GORA
GALERIA PENTAGON/GALERIA PWW

Galeria ,,PWW” (Pracownia Wolnego Wyboru, przy ul.
Wroctawskiej 7) w Zielonej Gorze oraz Galeria ,Penta-
gon” w Radomiu, uzyczyty swoich miejsc dla tworczego
przenikania sie uczelnianych srodowisk artystycznych tych
dwdch miast.

Z inicjatywy studentow z Kota Naukowego Wydziatu Ar-
tystycznego UZ oraz mojej 29 kwietnia 2010 roku, w Gale-
rii PWW odbyt sie wernisaz wystawy pod tytutem Grafika
warsztatowa i cyfrowa z Wydziatu Sztuki Politechniki Ra-
domskiej. Egzemplifikacja tytutu tej wystawy byto kilka-
dziesiat grafik, powstatych w pracowniach artystycznych,
prowadzonych pod kierunkiem prof. Andrzeja Markiewicza
i dr. Andrzeja Brzegowego. Co wazne, wyktadowcy ci,
osobiscie i aktywnie w tym wernisazu uczestniczyli, pre-
zentujac takze wtasne prace artystyczne.

W Galerii ,,Pentagon” na Wydziale Sztuki Politechniki
Radomskiej 5 listopada 2010 roku, odbyto sie otwarcie
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wystawy Pracownie Dyplomowe z Zielonej Gory prezen-
tujacej najnowsze dokonania dwoch autorskich pracowni
dyplomowych, dziatajacych w Instytutcie Sztuki i Kultury
Plastycznej UZ.

Dyplomowa Pracownia Malarstwa reprezentowana byta
przez kierownika tej pracowni prof. Pauling Komorowska-
Birger, ktora udostepnita dokonania dyplomowe swych
czterech podopiecznych studentek: Izabeli Boruckiej, Be-
aty Dubielewskiej, Agnieszki Nowaczyk i Karoliny Spiak.

Pracownia Rysunku dr hab. Alicji Lewickiej-Szczegoty
pokazata fragmenty trzech dyplomow artystycznych na-
szych studentek: Joanny Klitynskiej, Anny Poradowskiej
i Edyty Wawrzynowicz oraz prace zrealizowane w Pracow-
ni Wolnego Wyboru: Justyny Gasior, Olgi Jackiewicz oraz
Elzbiety Prusinowskiej.

Fotoreportaz z wystawy w Galerii Pentagon Wydziatu
Sztuki PR mozna zobaczy¢ pod linkiem:

http://www.wydzialsztuki.pr.radom.pl/pentagon/2010/
zielona_gora/zielona_gora.htm

Jarostaw Dziecielewski

>WERNISAZ W GALERII PENTAGON, OD LEWEJ - KURATOR SZYMON PIASTA, PROF. A. GIERAGA, PROF. UZ P.KOMOROWSKA- BIRGER, PROF. A. MARKIE-

WICZ Z WNUKIEMZ
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