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....Instytut Sztuk Pigknych

EGALERIA grafiki

Jerzy Hejnowicz

»Mglawica“

Jaki jest obraz sztuki w czasach kulturowej globalnej
wioski i materializujgcej sie przepowiedni o Wielkim
Bracie, w czasach, w ktérych tradycyjne pojecie piekna
wydaje sie by¢ naiwnym anachronizmem, w czasach,
w ktérych elektroniczne systemy zero-jedynkowe coraz
silniej nadajg ton naszym zachowaniom i wptywajg bez-
posrednio na nasze zycie ?

Jak odnalez¢ artystyczng tozsamosé, kiedy kultura
jawi sie jako tygiel réznorodnych zachowan, nieréwno-
legtych pogladéw, sprzecznych filozofii, jest petna do-
skonatych, wyrafinowanych dziet i jednoczesnie niecie-
kawych, hochsztaplerskich postaw artystycznych ?

Na poczatku lat siedemdziemdziesigtych XX wieku
wybitny teoretyk sztuki

Jerzy Ludwinski sformutowat takg oto diagnoze:

,W artykule ,Sztuka po®, napisanym i narysowanym w
formie komiksu, stwierdzitem, ze odpowiedz na pytanie
o to, jaka bedzie sztuka przysztosci, jest nieoczekiwanie
fatwa — bedzie nig kazda sztuka, kazda, jakg mozna so-
bie wyobrazi¢, zaréwno ta tradycyjna, jak i najbardziej
aktualna®“.

Dzisiejsza kultura jest jak niczym nie skrepowany
rozszezajacy sie wszechséwiat czastek elementarnych,
wedrujacych z rozng predkoscig w kazdym kierunku na-
raz. Te podstawowe elementy kulturowej materii majg
rézne masy, nierozpoznane, czestokro¢ (moze zapo-
mniane) pochodzenie i nieskrepowane zadnymi ogra-
niczeniami, nawet porzadkiem czasu, pole dziatania.

Nieustannie ulegajg zderzeniom, tworzac nowe struk-
tury — hybrydy, mutacje, uktady ztozone i zjawiska pros-
te, ktérych istota potaczen jest nieprzewidywalna. Nie
znaczy to jednak, ze kultura a zatem i sztuka ulegajg
rozpadowi (juz sztuka lat sze$c¢dziesiatych ,podpowia-
data“, ze czeka jg inny los).
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wydziatowe

Stajac sie ciatem wyzwolonym, pozbawionym usztyw-
niajgcej osi dominujacych dotychczas narracji, uzyskata
mozliwos¢ dowolnego ksztattowania swojego oblicza.
Stata sie elastyczna, bardziej podatna na wewnetrzne
przemiany i tatwiej wchianiajgca w swoj obszar zjawiska
dotad funkcjonujace poza jej granicami.

Przestata dgzy¢ ku jedynemu horyzontowi, za ktérym
kryje sie odkrycie NOWEGO, nieznanego dotad stanu,
ktory przejmowatby dominujacg role w tworzeniu na-
drzednej estetyki, filozofii, obrazu sztuki i zycia.

Wspodtczesna kultura z wilasnej woli pozbawita sie
dominant. Zrezygnowata z istnienia jedynego wektora
przemian na rzecz — wielosci — Swiadomej réznorodnos-
ci celdéw, na rzecz istnienia mnogosci horyzontéw, pr-
zenikajacych sie pod wieloma katami, wyznaczajacych
nieznane dotad perspektywy percepcji i do$wiadczen.
Ich ilo$¢ powoduje, ze sztuka jawi sie obecnie jako mato
przejrzysta mgtawica.

Mata przejrzystosc nie jest jednak wada, a jesli nawet,
to nie jesteSmy w stanie nic na to poradzi¢. To jej obecny
status quo, to wskazanie jej obecnej gestosci: stylow,
nurtéw, chwilowych odkry¢ i rownie szybkich artystycz-
nych zaniechan.

Sztuka, z ktdrg sie spotykamy i jesteSmy jednoczes-
nie jej tworcami, wymaga nieustannej nauki ,dostepo-
wania“ do niej, raz wyuczony sposéb analizy przestaje
by¢ przydatnym, coraz czesciej, pojedyncza realizacja
tworzy swdj wtasny ,kod dostepu* ale jest to kod, jakze
czesto wprowadzajacy w narracje wielowatkowg, kon-
struowang jako zestaw mozliwo$ci, narracje pozbawi-
ong twardej liniowej struktury.

Z jednej strony zmusza do rozpoznania go, co dla
wielu widzéw sta¢ sie moze znaczym utrudnieniem,
z drugiej, pozwala na samodzielne ,dopetnienie” dzieta
, prowokuje i uruchamia transpozycje jego indywidual-
nej wrazliwosci.

LAktywizuje (...) w nowy sposéb odbiorce, ktory sty-
kajac sie z zaprojektowanym przez artyste kontekstem,
moze w odniesieniu do niego budowac¢ wtasne pole
doswiadczenia i powotywac do zycia figury znaczace:
odbiorca staje sie cybernawigatorem, tak jak jest nim ar-
tysta“. (Alicja Kepinska - ,Sztuka w kulturze ptynnosci®)

Réznorodnosé i niespdjnosé metod tworzenia jaka do-
stepna jest obecnie artystom, decyduje o tym, ze w swo-
bodny spos6b zmieniajg oni sposoby kreaciji, korzystajg
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z jednej estetyki by za chwile umkng¢ ku innej lub wy-
dostajg sie poza jakgkolwiek z dotychczas dostepnych.
Wielos¢ stata sie elementem okreslajagcym ich obszar
dziatania, dla wielu przyjeta metoda pracy jest skoko-
wa, nieprzewidywalna i bezstylowa. Utrudnia orientacje,
podwaza dotychczasowy, klarowny sposob rozpoznania
tworczosci konkretnej osoby.

Coraz czesciej w naszej pamieci pozostajg samodzi-
elne realizacje, proba taczenia ich w jaki$ spéjny ciag,
namacalng linie rozwoju artysty, staje sie czestokro¢
szalenie trudna.

.»-..ROzszerzenie, z ktbrym mamy do czynienia w pr-
zypadku sztuki i Swiata bez granic, sprawia, ze dazy-
my obecnie do ré6znorodnosci, a nie, jak wczesniej, do
jednosci. Owo dazenie do jednosci sprzyjato tworzeniu
sie hierarchii, teraz jest to niemozliwe, jest to bez sen-
su. Z tego powodu zaréwno w sztuce, jak i w Swiecie
wogole, nie ma autorytetdéw i nie moze ich by¢.“ ( Jerzy
Ludwinski)

Artysci przez stulecia przemierzali $wiat sztuki wedru-
jac droga zblizong mniej lub bardziej do linii ( linii rozwo-
ju sztuki, postepu wlasnego artystycznego samodosko-
nalenia), ci nowi, a przynajmniej spora czes¢ sposrod
nich, czesto tworza wokot siebie $ciezki petne zapetlen,
powrotow, zrywanych cieciw, zaniechan i ponownych
kontynuacji. Czasem w wielu wymiarach jednoczesnie.
Nie tworzg drogi, funkcjonujg tak, jak gdyby porusza-
li sie i tworzyli wokot siebie nieregularne mgtawicowe
strefy oddziatywania.

Jerzy Hejnowicz

ur. w 1962 roku w Poznaniu. Studia w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych, obecnie Akademia Sztuk Piek-
nych (1990-1995) na Wydziale Malarstwa Grafiki i Rzezby,
specjalizacja — grafika warsztatowa. Dyplom (z wyréznie-
niem) w zakresie grafiki warsztatowej oraz rysunku zreali-
zowany w 1990 roku w pracowniach: prof. Zb.Lutomskiego
(grafika) i prof. J. Koztowskiego (rysunek). Od 1990 roku
pracownik dydaktyczny tejze uczelni. W latach (1999-2007)
zaangazowany na stanowisko adiunkta X pracowni rysunku
prof. A. Zateckiego. Od 2002 roku prowadzi (jednoczesnie)
pracownie rysunku dla studentéw studidw wieczorowych

Lidia Gtluchowska

Genius loci - Jarka Lukasika
»Miejsca osobiste”

Wystawa w poznanskiej galerii Arsenat,
1-30.09.2007

Ostatnie ptétna Jarka tukasika zaskoczg nawet wier-
nych wielbicieli jego twdrczosci. Eksplozja barw — wulka-
niczny oranz, rozedrgany turkus i lazur, soczyste, nasy-
cone stoncem zielenie, feeryczny odrealniony réz. | Swia-
tto, silniejsze niz kiedykolwiek wczesniej, rozmiekczajace
tak ostre jeszcze niedawno formy. Gdzieniegdzie powra-
ca i gest, ekspresyjny dukt pedzla, niegdy$ uznawany za
differentia specifica jego tworczosci, z czasem wyraznie
redukowany. Wszystko to, czesciej niz sceptycyzm, ko-
notuje petnie i optymizm. Czyzby w przeszto$¢ odchodzi-
fa epoka bezkresnych szarosci, agresywnych czerwieni i
rytmicznej sekwencji zimnych kobaltéw?

Z pozoru chtodne i hermetyczne, obrazy te okresla
coincidentia oppositiorum — dysonans intelektualnej
dyscypliny i liryzmu, oszczednych w walor, matowych
ptaszczyzn i fluorescencyjnie potyskujacych detali, zwar-
tej kompozycji i rozlegtych przestrzeni, budowanych na
kontrascie geometrycznych plam i niespodziewanych w
tym kontekscie organicznych form — jakby z innego onto-
logicznie porzadku.
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— kierunek: malarstwo i grafika. W 2007 powotany na sta-
nowisko Kierownika XIV pracowni rysunku.
Dziatalno$¢ artystyczna w zakresie: grafiki warsztatowej,
sztuki obiektu i instalacji oraz ksigzki artystyczne;.
W latach 1988-2007 brat udziat w ponad piecdziesieciu
wystawach zbiorowych w kraju i za granicg, m. in. w: Ni-
emczech, Rosji, Wegrzech, Wielkiej Brytanii, Wioszech,
Szwecji i lzraelu. Zrealizowat ponad dwadziescia wystaw
indywidualnych krajowych i zagranicznych.
Jest laureatem licznych nagréd i wyréznien w zakresie
tworczosci artystycznej. Jednak najbardziej sobie ceni:
1987 — | miejsce w konkursie na plakat z okazji ,200-lecia
Rewolucji Francuskiej“, Warszawa
1991 — ,Dyplom 90/91%, wyréznienie w konkursie najleps-
zych dyplomoéw szkét artystycznych, BWA Sopot
2003 — stypendium Ministra Kultury na rok 2003
Poruszajac sie posréd wielu jezykdw sztuki, bez ich hie-
rarchizowania, poszukuje najwtasciwszych sposobow wy-
powiedzi, stuzgcych najbardziej wyrazistemu precyzowaniu
idei dzieta. Istotne dla procesu tworzenia jest dla mnie miej-
sce, przestrzen, obszar, w ktérym ma powsta¢ nowa praca.
Naleze do artystow, dla ktérych charakter danej przestrzeni
jest jednym z istotnych skfadnikéw budowania tresci arty-
stycznego komunikatu i okreslenia jego ostatecznej formy
wizualnej.W optymalnej sytuacji proces tworczy zaczyna sie
lub toczy réwnolegle z mozliwoscig rozpoznania miejsca, w
ktorym prezentowana bedzie kolejna wystawa. Wigze sie
to z koniecznoscig bezposredniego pobytu w danej prze-
strzeni, poznaniem jej charakteru, jej wymiaréw i »rodzju
aktywnosci».

GALERIA grafiki

W kwietniu 2008 r. w Galerii Grafiki Wydziatu Arty-
stycznego przy ul. Wisniowej 10 odbedzie sie wystawa
Kamila Kuskowskiego i wyktad towarzyszacy wystawie.

O terminie powiadomimy w oddzielnych zaprosze-
niach.

Janina Wallis

Milczace ptétna ewokujg narracje. Geometrie rodem
z klasycznej awangardy przetamuje pobrzmiewajacy w
tle niepokdj i atmosfera magicznego realizmu, przefiltro-
wana przez osobiste do$wiadczenia twércy i przez kilka
dziesiecioleci krytycznej i autokrytycznej refleksji innych
tworcow drugiej potowy XX wieku.

Dominuje tu aura oczekiwania — napigcia — stagnacji
(?), Chiricowski niemal niepokdj — choc¢ obrazy te nie uka-
zujg bezkresnych przestrzeni antycznych miast i mitolo-
gicznego rekwizytorium, lecz kameralne niemal wnetrza
czy ustronne zaulki — kulisy ledwo minionego czy spo-
dziewanego dramatu. Aktorzy opuscili scene, a moze
dopiero sie pojawig. Pozorny dystans i bezosobowos¢
narracji nie pozwalajg ich wysledzi¢.

Eliminacja czlowieka przynosi kondensacje komunika-
tu, pozbawia go dostownosci.

Uchylone drzwi, puste krzesta i tawki, lewitujace w po-
wietrzu obrusy, oderwane od stotowych nég jak kwiat od
korzenia. Racjonalizm i poszukiwanie transcendencii,
przekraczanie przestrzeni i alienacji, sytuacje graniczne,
peryferia racjonalnosci i dekonstrukcja mitow.

Bezludne i — w swym zdystansowanym okrucienstwie
niekiedy nieludzkie — obszary. Wielki bfekit, a raczej sza-
ro$¢ wspotbrzmig tu z poetykg bezkresu pustki, samotno-
Sci, wolnosci (?) czy osaczenia poza ramg kompozycji.
Sugerowana tu sytuacja przekraczania czy udaremnionej
ucieczki to centralny motywy tego $wiata obrazowego. To-
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pos interitus — przej$cie — inicja-
cja (?). Drzwi niemal domkniete
i - czarna Sciana. Podszyty am-
biwalencjg hotd dla Malewicza?
Absolut i granica? — Atelier i mury
uczelni (,Pokdj 202" (2006)).

Mowigce tytuty czesto przeczg
temu, co ukazuje ptétno, dema-
skujac sens neutralnego pozor-
nie kontekstu. W nie mniejszym
stopniu obnaza go réwniez per-
spektywa, petna niekonsekwencji
i nieoczekiwanej ptaskosci bu-
rzacej geometryczny porzadek
optycznej utudy Albertiego. Zgrzyt
na pograniczu ptaskiej plamy i
sugestii tréjwymiarowej gtebi odpowiada relatywizmowi
percepcji tych scen. Dyskurs z renesansowa teorig i orto-
doksyjna praktyka optycznej harmonii najwyrazniej bodaj
wyraza obraz ,Perspektywa” (2006). Brak jakichkolwiek
punktéw zbiegu rozbitej Swiadomie perspektywicznej siat-
ki poteguje tu niepokdj, podobnie jak dobrany wbrew wi-
zualnej logice tytut. To widok zza wegta — wnetrze podgla-
dane przez opuszczajgcego je obserwatora — konstatacja
pustki i zawitosci emociji, niemozliwych do pogodzenia po-
rzadkow egzystencji i komplikacji zwigzkéw miedzyludz-
kich. Ich najtrafniejsza moze racjonalizacjg jest bowiem
nie geometria euklidesowa i renesansowa wizja harmonii,
lecz teoria wzglednosci Einsteina. Porwane linie perspek-
tywicznej siatki to adekwatny wizualny ekwiwalent trans-
ponowanych oszczednie dygresji — o zarzuconych projek-
tach i otwartych mozliwosciach, o naruszeniu odrgbnosci,
a jeszcze nie wspolnocie. Consturuzione leggitima ulega
tu dekonstrukciji jak fatsz kazdej idealizaciji.

Te same kulisy, lecz skapane w pulsujgcym potudnio-
wym Swietle i w barwach jak z obrazéw Matissea - Nowa
odstona tego samego miejsca powstata tego lata. Uchy-
lone drzwi i sfonce, wdzierajace sie do wnetrza, roztapia-
jace ich krawedz. Ich kontur rozptywa sie w nieregularng
plame. Obok samotne krzesto. Tto poszarpane jak w
dzieciecej wydzierance. Kondensacja srodkéw wyrazu i
niepokoj percepcyjny. Efekt doskonaty po prostu.

JAROSEAW
LUKASIK

,PODNIESIENIE”
OLEJ NA PLOTNIE,
180 x 140 CM, 2007

,STOL DLA PANSTWA
HOPPEROW”

OLEJ NAPLOTNIE,
180 x 140 CM, 2007

| jeszcze fosforyzujacy zielony stét, a na nim — 6w obty
obiekt - kolejny uporczywie powracajacy synestezyjny le-
itmoiv — ,Martwa natura z ryba” (2005). Fluorescencyjny,
kosmiczny potysk ma réwniez ,Pomnik fali” (2006) - pe-
tryfikacja zywiotu, esencji zycia i bezkresu w statycznej,
topornej rzeczywistosci. Zaklinanie wspomnien i darem-
na préba zatrzymania natchnienia.

Antyrealistyczny r6z w jednej z nowszych kompozycji
staje sie ekwiwalentem mentalnej podrézy. Rozmywa
kontur pustych siedzen w przedziale kolejowym, zale-
wa jego wnetrze przenikliwym $wiattem. Kwintesencja
sprzecznosci mobilnosci i statyki. Zdaje sie wrecz, ze
to widok spod powiek, pulsujacy pod wplywem wiatru
— kosz na plazy nad morzem, przypadkowy $wiadek ma-
rzen wsréd zmieniajacych sie za oknem krajobrazéw i
bezkresu nieba... Na prawach romantycznej ironii artysta
konstruuje tu z absorbujagcych $wiatto fantomoéw pamieci,
atrybutéw, emblematéw codziennosci alternatywng out-
siderska rzeczywisto$¢ poza granicami doswiadczanego
zmystowo status quo.

Tendencja do obnazania artystycznego rodowodu wy-
raziscie, cho¢ rzadko dostownie okresla takze profil inte-
lektualny i estetyczny omawianej grupy nowych ptécien.
Najbardziej moze sugestywnie zaznacza sie ona we
+~Wspomnieniu Wréblewskiego” (2005), operujacym me-
taforg ukrzestowienia, uwiezienia w roli pasazera auto-
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busu zwanego komunizmem. Puste krzesta posuwistym
ruchem i czerwonym konturem niebezpiecznie napierajg
na widza. Czerwone, jak na jednym dawniejszych obra-
zbw, gdzie spietrzone jedno nad drugim bylty moze ra-
czej aluzjg do erotycznego trojkata (,3 x krzesto®, 1999).
W innym konteks$cie motyw pustych krzeset funkcjonuje
w niemal monochromatycznej kompozycji, zawierajacej
wielopoziomowe aluzje do ikon hiperrealizmu ,Stole dla
p. Hopperéw” (2006).

Woczesniej obecny tu stan napiecia, ewokowany przez
pojawienie sig lewitujgcego stotu artysta definiowat znacz-
nie dostownie, niekiedy tematyzujgc go na prawach gorz-
kiej ironii, jak w podszytej surrealistycznym niepokojem
kompozyciji ,Stét wigilijny” (2000) z odwréconym gtowg w
dot tulipanem zstepujacym z tapety. Tapeta ta, powraca-
jaca jak w psychodelicznej wizji (,Odloty” (2000)) to pozo-
stato$¢ po oswojonym Swiecie, relikt domowe;j stabilizacji,
ale i mieszczanski gorset, ktéry w te sama metafore w
,De profundis” ujat Oskar Wilde. Tapeta trwa...

Lewitujgcy obrus oderwany od stotowych nég to bodaj
najsilniejszy z sygnatow ambiwalencji wobec domowe;j
przystani — marzen i pragmatyzmu.

"Miejsca osobiste" Jarka tukasika — to hotd dla genius
loci i jego ambiwalentne odstony.

To amor vacui (?) — pustka i przestrzen domagajgca
sie wypetnienia — jak zawieszenie gtosu — znaczace wie-
cej niz elokwentny wywad. To coincidentia oppositiorum
— dyskurs o granicach racjonalnosci i geometria jako kod
transcendenciji, racjonalny filtr i zywiot emocji, iluzja prze-
strzeni czy absolutu i wszechobecna ptaskos¢ codzien-
nych doswiadczen.

Pusta przestrzen — dyskretna gra barw — oszczedne
symbole i zawieszony gtos to komponenty konsekwent-
nej strategii obrazowania, oznaki podwadjnej $wiadomosci
malarza, bedacego zaréwno tworca, jak i krytykiem. Nie-
obecny i ukryty, sam przekracza przestrzen widza, a jemu
pozostawia uchylone drzwi i puste krzesto naprzeciw.

Nowy obraz
w Muzeum Narodowym w Poznaniu

Do Muzeum Narodowego w Poznaniu trafit wtasnie
nowy obraz zakupiony przez Wielkopolskie Towarzystwo
,Zacheta”. To kubo-konstruktywistyczny ,,Autoportret”
(1922) Stanistawa Kubickiego, zwigzanego z miedzy-
narodowg awangarda i z poznanska ekspresjonistyczng
grupg ,Bunt’ oraz czasopismem ,Zdréj’. Obraz zostanie
uroczyscie odstoniety w styczniu, wzbogacajac galerie
sztuki wspdtczesnej, ktdrg od roku 2005 zdobi szczegdl-
nie wyeksponowany ostatni obraz Kubickiego ,Mojzesz
przed krzewem gorejacym” (1933/34).

Stanistaw Kubicki i jego zona Margarete taczyli talen-
ty plastykow i poetow. Kubicki ttumaczyt niekiedy sam
swoje teksty, zabiegajac w ten sposéb o upowszechnie-
nie awangardowych idei oraz utopii ,nowego cziowieka”
i ,nowej wspodlnoty”. Jego polsko-niemieckie wiersze z
lat 1918-1921 zebrata Lidia Gluchowska (pracownik
Uniwersytetu Zielonogérskiego Wydziatu Artystycznego),
publikujac je w roku 2003 w tomie ,Stanistaw Kubicki.
Ein Poet Ubersetzt sich selbst/Poeta ttumaczy sam sie-
bie”. Ostatnio ta sama autorka opublikowata obszerng
prezentacje i interpretacje dorobku obojga Kubickich. Jej
wzorowa edytorsko ksigzka ,,Avantgarde und Liebe.
Margarete und Stanislaw Kubicki 1910-1945” zawiera
ok. 300 reprodukciji i liczne odwotania do tekstow zrodto-
wych. Indeks osobowy i rzeczowy unaoczniajg inspirujaca
role Kubickich w miedzynarodowych kregach awangardy
oraz kompleksowy charakter ich tworczosci plastycznej i
literackiej. Jest to opracowanie w sposdb egzemplaryczny
ukazujace wielokulturowy dorobek Europy Srodkowej, kie-
rowane do specjalistow z ré6znych dziedzin humanistyki.
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Najpierw Zielona Géra a p6zniej
Swiebodzin z Marsa widziany...

Byly sobie Dni Nauki, niestety i w tym roku nie do-
pisata nam pogoda ale to oczywiscie nie oznacza, ze
festiwal nie przyniost oczekiwanego celu - czyli zainte-
resowania nauka.

W czerwcu tego roku 36-osobowa grupa uczniow z
Publicznej Szkoty Panstwowej nr 7 w Swiebodzinie byta
goszczona w nowoczesnych budynkach Uniwersytetu
podczas Festiwalu Nauki w Zielonej Gorze. A 27 paz-
dziernika wtagnie w Swiebodzinie na terenie Publicznej
Szkoty Podstawowej Nr 7 i Miejskiej Hali Sportowej zor-
ganizowano festyn pod nazwa Moda na nauke. Orga-
nizatorzy (PSP 7) zaprosili do udziatu w imprezie wiele
srodowisk, w tym kadre naukowg i studentéw Uniwer-
sytetu Zielonogorskiego. Wéréd wielu wydziatéw, ktore
braty udziat w tej jakze pieknej idei zainteresowania na-
uka znalezli sie réwniez studenci Katedry Sztuki i Kultu-
ry Plastycznej, ktdrzy juz w czerwcu zainteresowali na-
uczycieli z PSP nr 7 warsztatem artystycznym Zielona
Gora z Marsa widziana. Warsztat ten pomimo deszczu
cieszyt sie ogromnym zainteresowaniem dzieci, biorg-
cych w nim udziat.

Swiebodzin z Marsa widziany (poniewaz pazdzierni-
kowy festyn miat miejsce w Swiebodzinie) wygladat na-
stepujaco:

~Wyobrazcie sobie, ze lecicie na Marsa, ladujecie, wy-
chodzicie ze statku kosmicznego, witajg was sympatycz-
ni Marsjanie. Oprowadzajg was po swojej pieknej plane-
cie, pokazujg swoje ulubione, najpiekniejsze miejsca i sg
tez ciekawi, gdzie wy mieszkacie. Pokazujecie im Ziemie,
ale jest zbyt mata, zeby mogli na niej zobaczy¢ wasze
domy, place zabaw, parki, baseny ktérych oni na Marsie
nie maja... Biegniecie do statku zabieracie wszystkie rze-
czy jakie tylko zdotaliscie znalez¢, i z tych rzeczy na kwa-
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i zarzadzania | 27 listopada 2007 r. odbylo sig semina-

rium zorganizowane przez Zaktad Komu-
nikacji Wizualnej na Wydziale Ekonomii i Zarzadzania i
Sie¢ Osrodkéw Innowacji NOT w Zielonej Gorze. Tytut
seminarium Wiek ekranéw. Przestrzenie komunikacyjne
nowych mediéw w promocji regionu.

Seminarium zostato poswigcone promowaniu i iden-
tyfikacji regionu lubuskiego, matym przedsiebiorstwom,
ktére muszg wypromowac swoje produkty przez wy-
kreowanie jak najlepszego wizerunku, ktéry wzbudzi
zaufanie i zainteresowanie klienta. Dlatego obrazy re-
klamowe sg wszechobecne w naszym zyciu. Pierwsze
proby tworzenia identyfikacji wizualnej opieraty sie na
uzyciu obrazu, a nie pisma. Dziatania majgce na celu
identyfikacje byty jednak nierozerwalnie zwigzane z roz-
wojem pisma i graficznej formy litery. Utrata bezposred-
nich kontaktéw na rynku producent - konsument wymu-
sita powstanie symbolu - ikony - cechy gwarantujgcej
potwierdzenie pochodzenia produktu od okreslonego
- pewnego producenta. Obecnie w komunikacji spotecz-
nej przekaz informacji odbywa sie poprzez rézne kanaty
(ktére ograniczymy tu do wzroku i stuchu) i za pomoca
réznych systemoéw znakoéw, wsrod ktérych nadrzedne
miejsce zajmuje system jezykowy. Coraz czesciej jed-

uniwersytet zielonogdbrski

dratowych ptytach, prébujecie stworzy¢ swoje ulubione
miejsca. Chcielibyscie zrobi¢ dla nich w prezencie plan
miejsc, ktore sg dla was wazne w waszym miescie. Wiec
do dzieta!”.

Dzieci, z roznych produktéw: kaszy, makarondw, ryzu,
bibuty, fasoli, ptatkéw i przy pomocy kleju zrobity $ciezki
w ich ulubionym parku, sie¢ supermarketéw, place za-
baw, koscioty, szkoty i ratusze (najczesciej podejmowa-
ny temat). Stworzyly mape Swiebodzina. Wykazaty sie
niesamowitg kreatywnoscig co wida¢ na dotgczonych
zdjeciach.

Studenci z kierunku edukacji artystycznej w zakresie
sztuk plastycznych czesto podejmujg inicjatywe organi-
zowania dla dzieci i mtodziezy réznego rodzaju warszta-
téw artystycznych, w ktérych wprowadzajg uczestnikéw
we wczesniej nieznang sytuacje, gromadzac ich przy
pracy plastycznej. Celem takich dziatan jest nie tylko
rozwoj manualny ale réwniez rozbudzenie otwartosci,
pewnosci siebie, aktywnosci twoérczej, pobudzenie wy-
obrazni, ktére to czesto prowadzg do rozbudzenia twor-
czej postawy wobec siebie i Swiata.

Impreza, ktdrej przygotowanie zajeto wiele tygodni,
uswietnita 15-lecie ,siédemki” i zrealizowana zostata
w ramach trwajgcego od maja br. projektu napisanego
przez nauczycieli PSP 7 ,Moda na nauke i aktywno$c¢
spoteczng”. Cieszymy sie ze nasz Uniwersytet mogt
uczestniczy¢ w tego rodzaju przedsiewzieciu i mamy
nadzieje, ze dzieki pobudzeniu wyobrazni ponad 1000
dzieci ktoére przewineto sie podczas festynu, uda sie
cho¢ czes¢ zacheci¢ do obcowania z roznymi dziedzi-
nami nauki.

Sktad ,warsztatowcow”:

Ania Tubisz (V rok- autorka projektu),
Asia Kowalczyk (llI rok),

Beata Kot (lll rok),

Izabela Leja (lll rok)

pod opiekg mgr Patrycji Wilczek

nak, wraz z niestychanym rozwojem tzw. mediéw, srodki
wizualne przekazujg nam caty szereg informacji, czesto
w sposob bardziej ekonomiczny niz tekst, utatwiajac
réwniez komunikacje miedzynarodowg, w ktérej nie-
domogi jezykowe mogg by¢é kompensowane srodkami
wizualnymi - na przyktad w turystyce czy w komunikaciji
za pomocg systemoéw informatycznych.

Promocja i marke-
ting przedsiewzie¢
przemystowych
jako wazny czynnik
budowania  spéj-
nosci regionu — to
jeden z wyktadéw
tego spotkania, pre-
zentowanym przez
dr hab. llong Polito-
wicz, prof. UZ .

Aktualnie nasza cywilizacja zdominowana jest juz
przez efekt postepu technologicznego w dziedzinie in-
formacji. Pozawerbalnym s$rodkiem komunikacji jest
forma graficzna, ktéra staje sie sama w sobie kodem
stuzacym do komunikowania sie i nie potrzebuje do
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