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TADEUSZ WIKTOR

Na prace Tadeusza Wiktora mozna patrze¢, odczu-
wac je i pojmowac wielowarstwowo. Jest to wprawdzie
wiasciwos¢ kazdej liczacej sie sztuki, ale u Wiktora ura-
sta ta cecha do rzadko spotykanej wielorakosci i gte-
bi. Mozna w jego obrazach i rysunkach widzie¢ tylko
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wydziatowe

przedmiot estetyczny i cieszy¢ sie doskonatym w nim
wywazeniem form, kierunkéw napieé¢, harmonii barw,
czy waloréw czerni i bieli. Mozna podziwia¢ szczes$liwe
zespolenie rzadko wystepujacych razem, bo opozy-
cyjnych zazwyczaj cech: rozmachu i precyzji. Mozna
poddac¢ sie magicznemu oddziatywaniu jego wielkich
rozmiarami obrazéw, czy niezrownanych w ich perfek-
cjonizmie, a jednoczesnie nieobojetnych emocjonalnie
rysunkéw i grafik. Mozna szuka¢ ukrytych w tych pra-
cach wzruszen. | mozna prébowac odczyta¢ zawarte w
nich przestanie siegajac do filozoficznego ich podioza,
powodu twérczego ich powstania.

Cho¢ szeroko znany i po wielokro¢ nagradzany za
grafike i rysunek, Wiktor uwaza sie przede wszystkim za
malarza. Tyle, ze prace artysty nalezace do dwoch tych
pierwszych dyscyplin pokazywane sg stosunkowo cze-
sto, dzieki czemu uzyskaty popularnos¢ i uznanie, gdy
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jego malarstwo, prezentowane rzadko i fragmentarycz-
nie, pozostaje mato znane. Przyczyng sg tu nietypowo
wielkie wymiary realizacji malarskich tworcy, dla ktérych
nietatwo znalez¢ odpowiednie warunki ekspozycyjne.
Jego liczne poliptyki siggajg formatem od 220 x 410 cm
do 190 x 1200 cm.

Dorobek artysty jest bardzo bogaty. | mimo skrajnych
réznic w wymiarach jego obrazéw i wieloobrazow, jak
je nazywa, mimo roznego ich uksztattowania, a takze
sposobow uzycia barw: raz delikatnych, mieszanych na
palecie, a kiedy indziej zderzanych ze sobg kontrastowo
- malarstwo to jest w petni jednorodne i spéjne. A co naj-
istotniejsze, jest to malarstwo bardzo wysokiej proby.

W swojej tworczosci i teoretycznych rozwazaniach,
jako jeden z istotnych probleméw o implikacjach filozo-
ficznych, Wiktor podkresla dualizm warto$ci przeciw-
stawnych - pozytywu i negatywu, czerni i bieli. Stara sig
taczy¢ te postawe typowg dla cztowieka Zachodu z da-
lekowschodnim sposobem myslenia, ktéry w obszarze
jego teorii zdobyt sobie nawet pozycje priorytetowa. Ar-
tysta taczy wiec ekstremy stadiami przeobrazen. Stwo-
rzyt nawet model procesu matematycznie obliczonej
progresji przeksztatcen wiodgcych od czarnego kwadra-
tu do przeciwstawnego biatego i analogiczny model dla
okregu. Kazdy tez, podjety przez niego watek - problem,
czy to w malarstwie, czy w rysunku i grafice, realizowa-
ny jest co najmniej w kilku, a niekiedy w kilkudziesieciu
wariantach. Tak sie manifestuje w duzej urody dzietach
Tadeusza Wiktora proces wiecznych przemian, nieusta-
jacego zdazania do buddyjskiego wyzwolenia, zeni-
stycznego czy chrzescijanskiego Absolutu.

Wiktor jest postacig niecodzienng, egzystujgcg na
pograniczu naszego powszedniego i rzadko komu do-
stepnego, mistycznego $wiata. Obdarzony bezbtedng
intuicjg plastyczng, nalezy do artystéw z kregu sztuki
odwotujgcej sie do sacrum, a jednoczesnie operuja-
cej jezykiem geometrii. Jego sztuka jest medytatywna,
petna ciszy, nie narzuca si¢ oczom, ale przycigga ma-
gnetycznie, budzi niepokdj mysli, kaze stawia¢ trudne,
egzystencjalne pytania.

(fragmenty wstepu do katalogu wystawy Tadeusza Wik-
tora. Katalog w przygotowaniu)

TADEUSZ GUSTAW WIKTOR, Z CYKLU: DIAGONALNE. DIAGO-

NALNE 5; 2003; OLEJ, PLOTNO, RELIEF; 194 X 227 CM
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W pigtek 27 stycznia 2006 o godz. 11.00 zapraszamy
razem z autorem Markiem Glinkowskim na ,Prawdziwg
wystawe” oraz ,Prawdziwy wyktad”.

Janina Wallis
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LILA KARBOWSKA | KULT TEGO, CO BANALNE

Filc merynosowy zamiast filcu tatarskiego

W pracy pod tytutem Snieg Lila Karbowska, artystka
urodzona w Kole i mieszkajgca dzi§ w Berlinie, pre-
zentuje pare butow z biatego filcu, stanowigcych od-
wrotno$¢ domowej sielanki — zazwyczaj kojarzonej z
filcowymi kapciami. Na kazdy but wycieto 21 grubych
warstw filcu w formie wkifadek do butéw w ten sposéb,
ze zmniejszajq sie one ku dotowi, po czym zostaty one
potozone jedne na drugich i sklejone. Inaczej méwigc:
stopa osoby noszacej te buty spoczywa na najszerszej
z warstw. Chodzenie w nich staje sie tym samym nie-
bezpiecznym balansowaniem.

Dolna warstwa ma rozmiar stopy dziecka, ktére wia-
Snie uczy sie chodzi¢, gorna zas sugeruje, ze model
wykonany zostat dla konkretnej osoby. Pantofle dopaso-
wane sg do ciata artystki, zachowujg jego odcisk, wska-
zujgc jednoczes$nie na jej nieobecnos¢; mniej w sensie
erotycznym, w ktérym to but pojawia sig jako substytut
wiascicielki, bardziej zas w znaczeniu pozostawionych
Sladéw przesztosci.

Dwie kolejne prace, w ktorych Karbowska rowniez
postuguje sie filcem merynosowym, czyli filcem z biatej
wetny merynosowej, to Das Ende i Der Trinker. Filc tak
samo jak i ttuszcz Scisle kojarzy sie z nazwiskiem Jose-
pha Beuysa, ktéry wszedt do historii jako ,mezczyzna
w filcowym kapeluszu™ oraz artysta ,nieapetycznych
kostek tluszczu™. To jemu zawdzieczamy wejécie obu
materiatow w latach szesédziesigtych na salony sztuki.

Z kwestig pochodzenia filcu zwigzane sg liczne legen-
dy: z powodu jego wiasciwosci przypisuje sie go kul-
turom nomaddw, przede wszystkim Mongotom, ktérzy
nie tylko uzywali go jako materiatu dla jurt i ubran, ale
réwniez nadali mu znaczenie semantyczne; uosabiat
on odnowe lub tez przejscie do innej formy istnienia.
Beuys zakotwiczyt w swym zyciu i tworczosci zarébwno
praktyczng jak i symboliczng funkcje filcu. W akcjach
artystycznych stuzyt mu on jako warstwa ochronna. A
opowiadajac historie, jak to bedac pilotem w czasie Il
wojny $wiatowej rozbit sie samolotem na Krymie i zostat
uratowany przez Tatarédw — wprowadzit w obieg bajke,
ktéra na dtugi czas powigzata Wehrmacht z filcem ta-
tarskim.

Mimo, iz Karbowska w swej pracy dyplomowej dogteb-
nie zajmowata sie Beuysem, nie nawigzuje do niego
bezposrednio: jej prace ani nie posiadajg owej brudnej
kolorystyki, ktéra powodowata, ze filc w czasach cudu
gospodarczego wydawat sie by¢ materiatem biednym,
ani nie sg obcigzone Beuysowskimi znaczeniami, ani
tez nie uzasadnia sie w nich uzycia filcu jako drugiej
skory. W pracach Das Ende i Der Trinker autorka ekpe-
rymentuje w pierwszej kolejnosci z takimi wtasciwoscia-
mi materiatu jak jego ciezar lub chtonno$¢, a dopiero
pozniej wykorzystuje je w kontek$cie narracyjnym.

W obiekcie $ciennym Das Ende filc pokrojony zostat w
rébwne paski i umocowany na kwadratowej powierzchni
otoczonej biatg ramg. Pod wplywem sity cigzenia pa-
ski filcu wydajg sie wystrzeliwa¢ z obrazu do wnetrza
pomieszczenia. Redukcja srodkéw oraz seryjne powta-
rzanie matematycznej formy podstawowej przypomina
estetow i ascetow minimal art, ktérzy stownictwo swych
.specific objects” czerpali z malarstwa. Siegajac po
miekki materiat praca Das Ende przeciwstawia si¢ sztu-
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ce ostrych krawedzi, ktéra wypowiedziata wojne repre-
zentacyjnosci, i jednocze$nie tworzy do niej komentarz.
Podczas gdy obiekty minimalistyczne — chcgc by¢ tylko
przedmiotami w $wiecie — nie chciaty wskazywaé na nic
innego jak tylko na siebie same, w przypadku pracy Das
Ende méwi¢ mozemy o minimalizmie poetyckim, na kto-
ry wplyw miata krytyka rzekomej neutralnosci materia-
tow i form nastepnych pokolen artystow.

Paradoks seryjnych oryginatéw

Der Trinker jest poczatkiem catego szeregu multipli,
ktore Karbowska rozpoczeta w roku 1999 dzietami Pol-
skie Voodoo oraz Tonbandsalat. W starannie zapako-
wanym pudetku znajdujg sie ,knot” z biatego filcu oraz
instrukcja obstugi®, ktéra wykonanie pracy deleguje do
widza. To on ma dolewa¢ wina do obydwu kieliszkow,
ktore najpierw powinien potgczy¢ filcem.

Multiple to tréjwymiarowe dzieto sztuki, sktadajgce sie z
obiektéw limitowanych przez artyste, rownorzednych pod
wzgledem materialnym, estetycznym i ekonomicznym.
Kazdy egzemplarz mogacy zajg¢ miejsce innego uosabia
sidee multipla” oraz ,multipla jako idee”. Jest oryginatem,
gdyz posiada sygnature artysty, ta jednak w pierwszej linii
nie wskazuje na jego genialnos¢, tylko posiada charakter
prawny; umozliwiajgc rozréznienie migdzy wykonaniami
legalnymi i nielegalnymi. Poniewaz jednak wszystkie wy-
konania ,notation” autoryzowane przez artyste — podob-
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nie jak wykonania dziet muzycznych — traktowane sg jako
prawdziwe, nie sg one unikatami.

Dlatego tez multiple samo w sobie budzi refleksje nad
oryginalnoscig. Powstato w latach piec¢dziesiagtych jako
alternatywa miedzy ztym a gorszym: z jednej strony
skierowane byto przeciwko abstrakcyjnym ekspresjoni-
stom i ich postawie twoérczej, z drugiej — w odréznieniu
od neoawangardy, ktéra chciata sprowadzi¢ produkcje
artystyczng do poziomu spotecznego — trzymaly sie
materialnego obiektu oraz wyobrazenia o wtasnosci.
Poprzez sygnature wigze sie w dostownym tego stowa
znaczeniu z charakterem pisma artysty, co podwaza
produkcje seryjng. Z tego powodu multiple atakowane
byto przez krytyke — argument brzmiat, ze jest ono wy-
tacznie afirmacjg prywatnej wtasnosci. Dzisiaj okresla
ono raczej — i w tym kontekscie nalezy umiesci¢ multiple
Karbowskiej — ,praktyke matej formy™, ktéra towarzyszy
historii sztuki komentujac, ironizujgc i parodiujgc jg w
sposob przede wszystkim przyjemnie niepatetyczny.

Karbowska wielokrotnie zajmowata sie hierarchig
istniejgcg miedzy oryginatem a reprodukcjg. To zain-
teresowanie, zainicjowane przez jej prace konserwa-
tora zabytkéw, na ptaszczyznie teoretycznej znalazto
swoj punkt kulminacyjny w pracy dyplomowej, w ktorej
na przyktadzie Beuysa autorka zajeta sie konserwacjg
sztuki efemerycznej. Prébuje w niej przeciwstawic sie
powstatemu w okresie renesansu wyobrazeniu o ory-
ginale.

Na ptaszczyznie artystycznej zainteresowanie to znaj-
duje swe odzwierciedlenie w powstatej mniej wiecej w
tym samym okresie pracy Das Kunstwerk im Zeitalter
seiner technischen Reproduzierbarkeit. jest to kostka z
polerowanego pleksy, w ktorej umieszczono jedna za
drugg przezroczyste folie ze skopiowanym esejem Wal-
tera Benjamina o tym samym tytule. Mimo, ze dzieto ze
wszystkich stron jest przezroczyste, tekst nie jest czytel-
ny; na koncu reprodukcji pozostaje tylko nazwisko auto-
ra i tytut eseju — ironiczny komentarz do historii sztuki,
ktora kilka lat temu masowo cytowata Benjamina.

Karbowska potraktowata autora dostownie i w absurdal-
ny sposob skierowata teze o ,upadku aury przez reproduk-
cje techniczng” przeciwko niemu samemu. Reprodukujgc
tekst przy pomocy skopiowania i stawiajgc go na postu-
mencie, nadaje mu aure: wystawiony w pomieszczeniu
muzealnym staje sie ,jedynym w swoim rodzaju zjawi-
skiem z daleka, niezaleznie od tego, jak jest bliskie”.

Widoki z wewnatrz i z zewnatrz

Polskie Voodoo, poduszeczka na igly w ksztalcie
serca, z duzg iloscig wbitych w nig igiet, z uch ktérych
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wychodzg diugie czerwone nitki to jedyny obiekt bedg-
cy wyrazng aluzjg do polskiego pochodzenia artystki.
Powodem tego jest zapewne fakt, ze Lila Karbowska
od dawna juz nie mieszka w swej ojczyznie. Przed 21
laty wsiadta w pociag jadacy do Berlina, przejechata
granice miedzy Wschodem a Zachodem i wysiadta na
dwocu ZOO, z kilkoma rzeczami w walizce i 20 dolara-
mi w kieszeni. By¢ moze dlatego $wiadomie sprzeciwia
sie koncentrujgcemu sie w dalszym ciggu na potnocnym
zachodzie rynkowi sztuki, ktory czgsto przeksztatca pra-
ce artystow z krajow afrykanskich, Ameryki Potudniowej
oraz Europy Wschodniej w Swiadectwa egzotycznej ob-
COSCi.

Tytuty u Lili Karbowskiej majg z zasady znaczenie
konceptualne, nie tylko dlatego, ze wiele z jej prac
zrozumiate staje sie dopiero na ich tle, ale tez z tego
powodu, iz czerpigc z jezyka polskiego i niemieckiego
wskazujg na produkcje sztuki usytuowang w przestrzeni
miedzykulturowej. Méwigc inaczej, na produkcje sztuki
operujgcyg réznymi kodami kulturowymi, ktére — jak w
przypadku pracy Tonbandsalat, nie funkcjonujacej w je-
zyku polskim — nie dajq sie przettumaczy¢ w skali 1:1.
Ttumaczenie to jednak co$ wiecej niz po prostu przeno-
szenie stow.

By¢ moze to witasnie byto powodem, dla ktérego Kar-
bowska w zesztym roku odwrocita sie od obiektéw i
zwrécita ku akcji i instalacji, by sprosta¢ zmieniajagcym
sie wlasnym perspektywom; dwdm praktykom arty-
stycznym, ktérym od zawsze przypisane sg ,site specifi-
cy” i ktore od kilku lat firmuje etykieta ,sztuki kontekstu”.
Tak wiec artystka wyruszyta pociggiem do Wittenbergii,
miasta Lutra, z walizkg zawierajgcg diugie zwoje bia-
tego $liskiego materiatu. Przeszta ulicg Schlof3stralie,
okrgzajacq wigkszos¢ historycznych budynkow starowki
Wittenbergii i zatrzymata si¢ przy jednym z wielu nie-
zamieszkatych, cho¢ w wiekszosci odrestaurowanych
budynkéw, by otworzy¢ okna i na jeden dzieh zawiesi¢
w ich kawatki materiatu — wszystkie identyczne i o wiele
za dlugie.

Freie Rdume to ironiczna aluzja do wsi potiomkinow-
skich; atrap, ktére podobno postawit faworyt Katarzyny
Wielkiej na Krymie po to, aby dla spojrzenia jej wysoko-
§ci nedza zmienita sie w kwitngce krajobrazy. Podobnie
zachowujg sie politycy wielu miast, ksztattujgc miasto
wedle potrzeb spojrzenia turysty, poszukujgcego tego,
co spektakularne. Przerabiajac poszczeg6lne czesci
miasta w ten sposéb, by staty sie atrakcyjne dla me-
diéw, polityka taka odbiera miastu przestrzen, w ktorej
rozgrywa sie zycie polityczne i spoteczne. Konserwuje
dobrze sprzedajace sie architektoniczne fasady, aby
zainscenizowac kulise, za ktorg znika terazniejszosc.
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Turystyczna obecnos$¢ przesztosci, wizerunek pieknego
starego miasta zakrywa fakt, ze w przypadku Witenber-
gii mamy do czynienia z ,kurczagcym sie miastem”, w
ktérym na skutek dezindustrializacji nie ma juz pracy i
ktore konfrontowane jest z odptywem ludnosci.

Ale akcja Lili Karbowskiej nie tylko inscenizuje $lady
minionego zycia, zaznaczajgc w ten sposéb strate, lecz
rébwniez powstate przez odptyw ludnosci puste prze-
strzenie w tkance miejskiej. Takie puste / wolne prze-
strzenie, ktére inicjatywy artystyczne moga co prawda
przeja¢ w swoje posiadanie, ale jedynie na jaki$ czas,
jezeli nie chcg same stac sie wyposazeniem miasta. W
drugiej potowie lat dziewigédziesigtych sztuka w prze-
strzeni publicznej stata sie standartem nawet w mia-
stach prowincjonalnych, o ile tylko $wietnie nadawata
sie do celéw promocji miasta, i w ten sposéb pozornie
przyczyniata do tagodzenia konfliktéw spotecznych.

Pracg Wysokie cisnienie, ,miejscu wylegu” balonéw,
ktorej koncepcje Lila Karbowska opracowata i ktérg
realizuje specjalnie dla Galerii Wieza Cisnien, artystka
nawigzuje do dzieta Freie Rdume. Réwniez i w tej insta-
lacji decydujaca role odgrywa motyw okna, gdyz stano-
wi granice taczgca widok zewnetrzny z wewnetrznym.
Jadac pociggiem z Berlina do Warszawy niedtugo zoba-
czymy wiezg cis$nien, z ktérej okien wydobywajg sie na
zewnatrz czerwone balony.

Manuela Schépp

Z niemieckiego przetozyta Agnieszka Grzybkowska

PRZYPISY:

' por. Wagner, Monika: Das Material der Kunst. Eine ande-
re Geschichte der Moderne, Monachium 2001, s.197
tamze, s. 197
Der Trinker istnieje w wersji polskiej, niemieckiej i francu-
skiej: 1. Postaw na stole dwie puste szklanki do wina! Nie
majg byc to kieliszki, tylko szklanki do prostego wina sto-
towego, w jakich pija si¢ wino na potudniu Europy. / 2. Po-
tacz kieliszki knotem z filcu! Wygladem powinno przypo-
mina¢ to pomost. Nalej wina do jednego z kieliszkow. Pi-
jak pije tylko czerwone wino, niezaleznie od regionu jego
pochodzenia, gatunku oraz ceny. / 3. Regularnie dolewaj
wina! Chodzi o urzeczywistnienie idée fixe pijaka: wino
ma wedrowac z jednego kieliszka do drugiego. Moze to
trwaé miesigcami. / 4. Uwaga! Pijak zuzywa do$¢ duzo
wina. Projekt do dzi$ nie zostat zrealizowany. Zyczymy
sukcesu! / 5. Ustawianie i pielegnacja Pjjaka odbywac sie
powinna w stanie trzezwym!

4 Pias, Claus: Multiple. w: Hubertus Butin (wydawca): Du-
Monts Begriffslexikon zur zeitgendssischen Kunst. Kolo-
nia 2002, s. 224.
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