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Zimowe
OGRODY POEZJI

»teraz

zamknij oczy

spadnie Snieg

zgasi zielone ptomyki drzew

wieze czerwong

pod sniegiem

jest noc

z bltyszczacym zegarem na szczycie
sowa krajobrazu”

(Pudetko zwane wyobraznia z tomu Hermes pies i gwiazda)

Dlaczego w Pudetku zwanym wyobraznig, jednym
z bardziej znanych wierszy Zbigniewa Herberta, Swiat
przedstawiony zostat ukryty pod $niegiem? Dlaczego
ogrody tego poety, inaczej niz np. ogrody Czestawa
Mitosza, sq pejzazami zimowymi? Zima wraz ze $nie-
giem i mrozem to pora niesprzyjajaca poezji: nie ma juz
kwiatow, barw i zapachéw; umiera bujna rados$¢ zycia.
Zima — przemienicielka form, krélowa metamorfozy
unieruchamia, oniemia, ogtusza.

Tradycja romantyczna

Zimowe ogrody majg proweniencje romantyczna.
Ogrody romantykow to zasniezone gory, lodowe pusty-
nie, cmentarze w $niegu, obszary melancholii, letargu,
Smierci. ,Caly zresztg romantyzm — pisze Ryszard Przy-
bylski — dokonat estetyzacji Smierci i zimy, oswojenia
przez piekno $nieznych krajobrazéw Podtnocy”. Biate
pejzaze Herberta najwiecej chyba zawdzieczajg Stowac-
kiemu. To pocieszenie, ktore dat Mickiewicz w Panu
Tadeuszu, wydawato sie autorowi Kordiana za tatwe.
Powrdét do sielskiego raju dziecinstwa byt wedtug niego
préba obejscia, a nie zmierzenia sie z problemem $mier-
ci. W odpowiedzi na tad i harmonie soplicowej Arkadii,
wyczuwajgc pewien fatsz i niedostatek, Stowacki — pisze
Ewa Nawrocka — ,upomniat sie o zime, pore snu natury,
pore $mierci w ogrodzie”. Poeta wspoétczesny moégtby
pewnie powiedzie¢ za swoim ulubionym romantykiem:
,00m w zyciu przeszedt na te smetng pore roku, / Ktéra
wszystko ucisza... i pod $niegiem chionie”.

W ogrodach Herberta obserwowa¢ mozna proces po-
dobny do tego, ktéry Shelley ukazat w poemacie alego-
rycznym Mimoza. Narastanie zta ilustruje tu jesien, a ka-
tastrofe — zima; jesien przynosi zagtade pieknych i szla-
chetnych kwiatéw i rozkwit chwastow. Kona strumien,
a zbiorowa $mier¢ lisci staje sie ostatnim akt tellurycznej
katastrofy.

Tak pdzna jesien, jak i biaty pejzaz to przestrzen men-
talna, obrazujaca proces zamierania. Odpowiednikiem
fizjologicznej martwoty jest u Herberta opadanie powiek,
LKruszenie sie czutosci spojrzen”, wygasanie odgtoséw
zycia (to w Zimowym ogrodzie z debiutanckiej Struny
Swiatta). W drugim z zimowych ogrodéw, nazwanym
przez poete ,madrym”, ,nie ma juz ziemi lepkich fap /
ktore sie grzebig w trupach kwiatach”. Ogréd zimowy
,nie bedzie wotat juz owadoéw / na uczty miodu i trucizny”
(Zimowy ogrod z tomiku Napis). ,Niespokojnej linii” zycia
narzucony zostaje ascetyczny rygor. Naturalnosé¢ ksztal-
tow zastapit sztywny kontur.

Przybylski, piszac o romantycznej fascynacji smiercig
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i nicoscig, zwraca uwage, ze teksty romantyczne mo-
wigce o alpejskim ogrodzie robig wrazenie stownego
opisania jakiego$ suprematystycznego obrazu — abs-
trakcyjnej kompozyciji, stworzonej przez nature. Teorie
Kazimierza Malewicza, twércy suprematyzmu, wywies¢
mozna z romantycznej redukcji $wiata widzialnego do
znakéw symbolicznych. ,Kiedy idac przez biate Morze
lodéw dziecie wieku dojrzato nagle Ogréd, swdj >zielony
kwadrat na biatym tle<, mistyczne widzenie natury przy-
brato po raz pierwszy, oczywiscie catkiem bezwiednie,
forme geometrycznej abstrakcji”. Cechy geometrycznej
abstrakcji noszg réwniez zimowe ogrody Herberta.
W Strunie $wiatta mamy ,pionowe linie drzew na hory-
zontow wadze” i uko$ny promieh padajgcy na zatrzyma-
ng ziemie; w Napisie madry ogrod” zbudowany zostat
z ,z rombéw trojkatéw ostrostupow (...) diamentem spina
sie¢ ptaszczyzna”. Moze jest tak, jak pisze Gerard Ge-
nette: ,Czlowiek wspétczesny (...) skazany na >absurd<
i rozdarcie, szuka ukojenia, rzutujgc swe myslenie w ota-
czajgce rzeczy, wykreslajac ptaszczyzny i figury, ktére
od przestrzeni geometrow zapozyczajg nieco trwatosci
i stabilnosci”?

Pejzaz péinocny

Zimowej aurze poetyckich ogrodéw patronuje takze
,ponocny romantyzm” angielskiej poezji oraz zimowe
(takze wczesnowiosenne i pdznojesienne) pejzaze
Thomasa Stearns’a Eliota i Thomasa Hardy’ego. Ogrody
Herberta zdajg sie rodzi¢ z klimatu inspirowanego tamtg
tworczoscig. Eliotowska aure ewokujg $nieg, lecacy ,jak
tuska skrzydel” oraz wszechogarniajgca cisza. Jednako
udziatem podmiotu Herberta i bohatera poematu Burnt
Norton jest ,Jatowy, smutny czas / Rozciagajacy sie
przedtem i potem”, samotnos¢ oraz ,wydziedziczenie
z wszystkiego co wlasne / | wysuszenie Swiata zmystow,
/ Ogotocenie $wiata ducha”. Natomiast stynny wiersz
Drozd posréd zmierzchu Thomasa Hardy’ego przynosi
znamienng wizje ogrodu — ,trupa Wieku”:

»Statem u furty do ogrodu,
Mréz szarzat jak duch we s$nie,
Juz oczy dnia wsréd zimy chiodu
Zacmity sie bolesnie.
Galazki niebo kratkowaty
Jak struny z lir wydarte.
Jeno przed kominkami caty
Ra&d ludzki petnit warte.

Szorstki krajobraz jawit mi sie
Lezacym trupem Wieku,

Krypta strop, ktéry nad nim wisi,

Wiatr zawodzeniem jeku.

Nasion nie tuli ziemia gota —
Zeschty sie albo zgnity.

| zdat sie kazdy duch dokota,

Jak ja, wyzuty z sity (...).”

Piszac o wedrowce motywu nie mozna poming¢ trady-
cji Herbertowi najblizszej — ,zimowych lirykow” Krzyszto-
fa Kamila Baczynskiego. Nieprzypadkowe jest podo-
bienstwo Zimowego ogrodu z wczesnym wierszem
Snieg Baczyniskiego, z utworem Dzieci na mrozie, z Ele-
giami zimowymi. W tych ostatnich nastanie zimy po-
przedza ,odplyniecie pejzazu”, zamilkniecie ,zielonego
echa dabrowy”. Wskazany zostaje azymut nowy:

»(----) A mnie do gwiazd péinocnych.

Stychac zgniecione trawy jak baki u twych kolan.

Brzecza mi drogi, szybuja do konstelacji obcych.

Szybuja konstelacje, mistyczne zodiaki. Przystaje —
wedrowka moja uchodzi o kiju wspomnien - slepa.

Pod maska nieba — jak bozka z zapachu innych krain,

nad sepy wrogich obtokéw, nad moja samotnos¢ i przepas¢™.
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ILONA WALOSIK — ZEGARY, GRAFIKA CYFROWA

Wedréwka, ktéra zostawia za sobg sielankowy pejzaz,
otwierajgca sie perspektywa kosmiczna, elegijny nastroj
i samotnos$¢ podkresla pokrewienstwo, w tym wypadku
uzasadnione nie tylko tradycjq literacka, ale tez jednakim
doswiadczeniem wojny i historii, ,syndromem Kolumba”.
Trzeba jednak pamietac, ze wsrdd ,$nieznych utworéw”
poety ,apokalipsy spetnionej” sg tez takie, w ktorych
decyduje inna perspektywa. Baczynski wigze $nieg
z nadziejg i dziataniem Bozej taski. To ona ostatecznie
pozwoli wréci¢ do $wiata zgody i harmonii:

»tylko Snieg, co jest Bog i rzeczy ptynnosé¢,
co nad cisze i nad krew niewinna,

elementy spopielate potaczy

z niebem — na ksztatt lisci milczacych” (Snieg).

Nakaz aktywnosci

U Herberta jednak zima tgczy sie raczej z buntem wo-
bec Opatrznosci. W Zimowym ogrodzie nie Bog, lecz
cisza, podobnie jak biel i $nieg ,jest linig doskonatg ktéra
/ poréwna ziemie z gwiazdozbiorem Waga”. Anioty (ula-
tujgce nad gtowa jak w Mlynach Wiadystawa Sebyly)
poglebiajg doznanie samotnosci. Swiadomo$é opusz-
czenia poteguje nieludzka doskonatos¢ przestrzeni (mil-
czacej, pokrywanej sniegiem ziemi) i chtodna obojetnosé
kosmosu. To z nimi musi sie zmierzy¢ bohater tych
wierszy.

W obliczu Scinajgcego mrozu uaktywniajg sie pytania
0 sens i warto$¢ zycia, o relacje miedzy koniecznoscig
i przypadkiem. Dlatego w apostrofie, ktorg poeta kieruje
do debow, ustysze¢ mozna wyrzut: ,Dlaczego nie broni-
cie waszych dzieci na ktére pierwszy mroz potozy miecz
zagtady” (Deby). Taka sytuacja — zmrozenia paczkow
lisci na poczatku wiosny — dotyczy $wiezo rozkwittej
tarniny (Tarnina). ,Szeroki klin polarnego powietrza wbity
po nasade w powietrze” niweczy pierwsze oznaki zycia,
nastepuje zagtada biatych i delikatnych kwiatéw.

Noc i mréz majg podobne konsekwencje: powodujg
wyostrzenie zmystéw i swiadomosci. Przejscie bowiem
z ciepta w chtdd, z jasnosci w oslepienie wigze sie para-
doksalnie z ostrzejszym widzeniem, z lepszym rozumie-
niem spraw i rzeczy. Dlatego w PdZnojesiennym wierszu
Pana Cogito przeznaczonym dla kobiecych pism nasta-
nie zimy sprzegniete zostaje z ,wyraznym styszeniem”
(,styszysz teraz wyraznie jak planety sie toczg”) i uru-
chomieniem szerokiej perspektywy spraw wiecznych, dla
ktorych ttem jest kosmos: ksiezyc i planety. Podobna
sytuacja ma miejsce w péznym wierszu Kwiaty. Pokaza-
ny tu proces wiedniecia i obumierania jest niejako alego-
rycznym powtdrzeniem sytuacji zobrazowanej w Zimo-
wym ogrodzie. Bujno$¢ i obfitos¢ wiednacych kwiatéw
przechodzi w wyciszony klimat ,na granicy zimy”,
a perspektywa dominujaca jest przywotana aluzyjnie
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sfera eschatologiczna. Sensy wiersza otwierajg sie na
transcendencje i na tajemnice.

Pétnocny Orfeusz

Mieszkancem zimowych ogrodow jest Potnocny Orfe-
usz, bedacy aluzjg do znanej typologii zaproponowanej
przez Madam de Staél (jej podziatu na ,ciemny roman-
tyzm” Péinocy i na ,jasng” literature Potudnia); caty wy-
rasta z chtodnego, polarnego (i takze w tym znaczeniu
pétnocnego) pejzazu.

Orfeusz to chyba najbardziej uniwersalna i wielo-
znaczna figura poety. To w nim, jak chyba w zadnym
innym legendarnym piesniarzu, ztgczone zostaty funda-
mentalne kwestie dotyczace ludzkiej egzystencji. Jego
posta¢ wyraza koncepcje niesmiertelnosci poezji i pote-
ge mitosci, ktéra przekracza granice $mierci, realizuje
sie w sferze ducha. O ile jednak jako poeta czy wtajem-
niczony kaptan Orfeusz jest zwyciezca, o tyle jako ko-
chanek musi ponies¢ porazke — Eurydyka nie moze
zostaé odzyskana. W zwyciestwo poezji wpisana zostata
przegrana. Mitologiczny $piewak jest postacig tragiczna.

Orfeusz, ,wygnany Arkadyjczyk” Herberta opuscit za-
réwno rajska kraine, jak i podziemia Hadesu. Dzieki
zstapieniu do piekiet stat sie mediatorem miedzy sSwia-
tem zyjacych i umartych, reprezentantem idei powrotu
do pierwotnej jednosci i potaczenia tego, co rozdzielone.
Jego kreacja nawigzuje do romantycznej idei — poezji
ocalajacej i romantycznej postaci poety-Spiewaka, lirni-
ka, harfiarza. ,Jaki to pasterz wyprowadzit drzewa, kto
grat tak aby wszystko pogodzi¢” — pyta poeta przywotu-
jac wyobrazenie Traka, ktéry dzieki magiczne;j sile poezji
jednoczy $wiat bogéw, ludzi, zwierzat i roélin. Sladem
misji scalajgcej jest pogodzenie: reki, drzewa i nieba.
Trzy przestrzenie — cziowieka, przyrody i kosmosu zo-
stajg zjednoczone w orfeuszowym gescie pojednania,
a doswiadczenie tragiczne rekompensuje postawa ofiarna:

»Zimowym sadom paki spojrzen — niech mitos¢ nas juz
nie kaleczy

okrutnym losom wtoséw garsé — niech spala sie w po-
wietrzu czystym”.

Nieprzypadkowo ogréd poety jest ogrodem zimowym,
ogrodem-wyzwaniem. Przynoszac wyciszenia nie zwa-
lania z aktywnosci. Podobnie jak mit orficki, przypomina
o losie i powinnosci poety, o obowigzku ocalenia pamieci
i rekonstrukcji zniszczonego $wiata. Uczy trudnej odpo-
wiedzialnosci.

Matgorzata Mikotajczak





