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Tacet pictor - antyczna formuta legitymizujaca milczenie
artysty w odniesieniu do wtasnych dokonan - do dzi$ znaj-
duje swe potwierdzenie w odmowie formutowania werbal-
nego komentarza przez wielu tworcéw, przekonanych, iz
samo dzieto ma by¢ wystarczajaco wymowne. Dotyczy to
zwtaszcza grafiki, czesciej niz malarstwo stajacej sie zna-
kiem, symbolem, apelem. Cho¢ przektad intersemiotyczny
obrazu na stowo jest zwykle zawodny, a przy tym zbyt kate-
goryzujacy i subiektywny, to kazdy jubileusz staje sie cezu-
ra sktaniajaca do autorefleksji i retrospekcji - rozrachunku
z juz dokonanym i samookreslenia in statu nascendi. Takze
w kontekscie czwartej, sposrod organizowanych od 2006 r.,
wystawy zbiorowej tworcow zwiazanych dawniej i obecnie
z Zaktadem Grafiki na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu
Zielonogorskiego, wytania sie wiele spostrzezen nie tylko
na temat specyfiki uprawianej przez nich dyscypliny sztuki,
lecz rowniez i natury tworzenia oraz egzystencji, bedacej
jej zrodtem. Ze wzgledu na ramy publikacji towarzyszacej
Retrospektywie Zaktadu Grafiki Instytutu Sztuk Wizualnych
Uniwersytetu Zielonogdrskiego w roku 2015 nie sposob
w niej jednak stworzy¢ prezentacji, w ktorej kazdy z gto-
sOw zabrzmiatby z rowna sita, a kazda z postaw twérczych
bytaby precyzyjnie zdefiniowana. Jest to wiec rodzaj mo-
zaiki, gtos do tworczosci i do autokomentarzy uczestnicza-
cych w wystawie artystow.

Retrospektywa Zakladu Grafiki ukazuje
obok siebie prace bardzo réznorodne,
gdyz o wyraznych wplywach trudno méwi¢
w przypadku silnych osobowosci tworczych,

ktdrych tu nie brak.

Szczegolnie wymownie w tym kontekscie brzmi wypo-
wiedz, ktorg pozostawit po sobie Wielki Nieobecny - nestor
zielonogorskiego (choc nie tylko) srodowiska grafikow - Jan
Berdyszak. Artysta, ktory z rowna maestrig wypowiadat sie
o rysunku, malarstwie, grafice, fotografii, rzezbie i szeroko
rozumianej instalacji czy scenografii, wszystkie swe pro-
jekty zapisat w szkicownikach. Ich znaczenie jest niemal
tak istotne, jak ostateczne realizacje jego dziet. Sa to
bowiem cenne sentencje i fragmenty wtasnej teorii sztuki
autora. W powierzonym Artotece Sztuki szkicowniku nr 158
pt. Nieobecnos¢ (z 1.04.2000 r.) Jan Berdyszak zapisat zda-
nie, odnoszace sie tylez do natury sztuki, co i do istnienia
srodowiska tworczego oraz zachodzacych w nim interakcji:
,NIEOBECNOSC ma nastepujace postacie wystepowania:
__jest ubytkiem naturalnym,

__hie stwarzana intencjonalnie,

__jest zaktadana jako mogaca zaistnie¢,

__jest niepostrzegana poniewaz natychmiast wypetnia ja
co$ innego, albo ona cos innego ukazuje,

__moze wynikac z nieuchwytnosci,

_moze by¢ dodana,

__tkwi w procesach istnienia,

__moze istniec¢ jako przedobecnosc,

__jako ,,pomiedzy” jeszcze nieaktywne relacjami,

__moze by¢ nieciagtoscia,

__moze by¢ pauza naturalng lub programowa,

_nieobecnos¢ moze byc¢ ttem dla...,

__moze by¢ istota bez bezposredniej obecnosci,

__moze by¢ postacia wyczekiwania,

__postacia nieokreslonego/wynikajacego z naszego ograni-
czenia,
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NIEJ,

NIEOBECNOSC jest sprawcza dla RESZTY, RESZTA jest nie-

pojeta ciagtoscia, daje szanse tworzenia i uzasadnia nie-

przypadkowosci tzw. faktow lub zbiegdw okolicznosci zwa-

nych przypadkiem wszechwielosci.”

Z ta otwarta, filozoficzna wypowiedzig koresponduja roz-
wazania Andrzeja Bobrowskiego, ktory zwtaszcza w ostat-
nich swych pracach koncentruje sie nie tylko na aplikowa-
niu na ptaszczyzne symbolicznych form, lecz i w rownym
stopniu na zacieraniu, zakrywaniu ich, zdzieraniu warstw
farby i papieru, redukcji materialnej warstwy dzieta, ob-
nazaniu sladow uczué. Proces ten zdaje sie miec¢ charakter
puryfikacyjny, katarktyczny. Artyste tego absorbuje tto po-
strzegane jako horror vacui. Wskazujac na zwiazek dzieta
graficznego z generujaca go rzeczywistoscia zewnetrzna,
konstatuje on: ,Niebo i ziemia pozbawione wizualnego
tta, tworza sytuacje, ktora pozwala zy¢ tylko po omacku.
[...]”, zadajac retoryczne pytanie: ,,Jaka forme ma przyjac
tto znaczen? [...] Czy ma by¢ wirtualne
czy realne? Czy ma siegac po tajemnice
ziemskie i kosmiczne? Czy ma by¢ lodo-
wate, beznamietne petne racjonalizmu,
statyczne? A moze [...] petne witalnosci,
dynamiczne i ekspresyjne, anarchistycz-
ne, ktore niczym aktywny wulkan zabija
wszystko dookota siebie. [...] Podczas
porzadkowania tta znaczen droga elimi-
nacji jego fragmentow, selekcji materii,
nalezy zachowac ostroznos¢, by przez
przypadek nie zlikwidowac siebie same-
go.” Istotne jest przy tym rozrdéznienie
jakie artysta czyni miedzy chroniona jak sacrum matryca
a odbitka, ktéra mozna w eksperymentalny sposob opra-
cowywac, ksztattujac w sposob réwnie strukturalny jak
wyjsciowa ptyte, az do okaleczenia powierzchi, przebicia
sie przez niag ponownie na zewnatrz, do rzeczywistosci -
poza ptaszczyzne estetycznego artefaktu: ,,Wydobyte z tta
na $wiatto dzienne wizualne znaki - wzorce mozna jesz-
cze wtasnorecznie wielokrotnie utrwali¢, odbijajac je na
neutralnych ptaszczyznach. Odbitki z jednej strony chronia
swiadomos¢ przechowywanej w bezpiecznym miejscu ma-
trycy. Z drugiej, sa jej upublicznionymi, kruchymi lustra-
mi walczacymi o prawde trwale zapisanych znakéw. [...]
Mowia tez o tym jak pozbyc sie strachu, by osiagnaé¢ amor
vacui.”

Przywotane w powyzszych wypowiedziach pojecia obec-
nosci i znakowosci w sztuce znajduja swe odniesienie takze
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w tworczosci i refleksji innych artystow
omawianego kregu, w swych pracach kon-
centrujacych sie na odkrywaniu konwen-
cjonalnosci znaczen. Pismo i graficzny za-
pis stow sa przedmiotem studiow choéby
Radostawa Czarkowskiego i Mirostawa Gu-
gaty, ktorzy analizujac i eksponujac for-
me graficznego zapisu okreslonych pojec,
jednoczesnie wskazuja na nieoczekiwane
sensy - ukryte za tym, co w komunika-
cie najbardziej oczywiste. Semantycznie
istotna jest przy tym skala objektow. Dla
Radostawa Czarkowskiego jego aktual-
ne prace, uktadajace sie w cykl, odno-
szacy sie do do takich choéby pojec jak
Jesus, Wiedzie¢ - Widzie¢, Gastarbeiter,
Learn, Love - Hope - Pain, sa logiczna
konsekwencja wczesniejszych realizacji
w roznych mediach - rysunku czy malar-
stwie. Przyznaje jednak, ze kreuja one
odmienng sytuacje odbiorcza. Aktualnie tworzone murale
wykluczaja bowiem subtelnos¢ kameralnego przekazu kre-
owanego przy udziale tradycyjnych technik graficznych.
Takze Mirostaw Gugata, Sledzi znakowos$¢ rzeczywistosci
na roznych poziomach, tworzac prace na ogoét posiadaja-
ce perforacje. Nie tylko w liternictwie, lecz i w uktadach
gwiazd dostrzega on graficzne konstelacje, sktaniajace do
interpretacji wtasnej roli w kosmosie i otaczajacym syste-
mie komunikacyjnym.

Retrospektywa Zaktadu Grafiki ukazuje obok siebie pra-
ce bardzo réznorodne, gdyz o wyraznych wptywach trudno
mowi¢ w przypadku silnych osobowosci tworczych, ktorych
tu nie brak. Zjawiskiem osobnym sg wiec zaréwno emanuja-
ce humorem i zmystem obserwacji prace w technikach eks-
perymentalnych autorstwa Wojciecha Miillera, jak i twor-
czos¢ plakatowa Witolda Michorzewskiego - nowoczesna
i staroswiecka zarazem, bo z jednej strony awangardowo
kwestionujaca kanon estetyczny, a z drugiej wprzegniete
w stuzbe (pozytywistycznej) reformy rzeczywistosci. Trud-
no tez szukac analogii miedzy onirycznymi i emanujacymi
aurg groteski dzietami Tadeusza Jackowskiego a antropo-
centrycznym, cho¢ tworzonym na zasadzie fragmentary-
zacji wizerunkiem dtoni autorstwa lIzabelli Gustowskiej,
juz poprzez sugestywnie czerwone tto ewokujacym ciepto
i sensualizm. Barwa jest sita i gtownym srodkiem wyrazu
takze innych prezentowanych na Retrospektywie prac, jak
chocby realizowanego przez Katarzyne Dziube od 2012 r.
cyklu Processing, w ktorym konstytutywna role odgrywa
jednak i swiatto, istotne juz w jej wczesniejszych pracach,
wykonanych w technikach litografii i algrafii. W tych wiel-
koformatowych drukach pigmentowych uporczywie powta-
rza sie motyw przenikajacych sie pulsardw, ich nieregular-
nego rytmu i kontynuacyjnosci - niedawno jeszcze utrzy-
manych w optymistycznych i harmonijnych, neonowych
barwach, teraz atakujacych dramatycznym kontrastem
czerwieni, czerni i bieli. Jak Katarzyna Dziuba porzucita
swe dawniej preferowane techniki dla druku cyfrowego,
tak i Grzegorz Nowicki ,zdradzit” dla niego i dla offsetu
bardziej kameralna serigrafie. Poza tym dokonania wspo-
mnianych dwojga tworcow na pozor wszystko dzieli. No-
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wicki zderza bowiem w swych pracach monochromatyczne
rejestracje pejzazu i ,,gorskie krajobrazy” przypadkowych
struktur pomietego papieru z geometrycznymi formami
Z innego catkiem supra-porzadku. A jednak i tu wizualne
formy, fotograficznie wierne rzeczywistosci, nie s3 ilustra-
Cja, lecz znakiem. Kryja w sobie refleksje nad koegzysten-
cja natury i kultury, twdrczego chaosu i jego dazenia do
tadu, zywiotu i prob ujecia go w karby wizualnego systemu.

Swiadomie destylowana z fotograficznych obrazéw zna-
kowos¢ jest tez cecha tworczosci dwoch grafikow odwo-
tujacych sie do ikonosfery socrealizmu - Stefana Ficnera
i Pawta Andrzejewskiego. Obaj traktuja ja z nieukrywa-
na nostalgia, ukazujac ja z odmienna intencja. Pierwszy
Z nich w swym litograficznym cyklu Hotobutéw (2015) (kto-
rego czesc stata sie zarazem jedna z ulotek, eksponowang
réwnolegle na prezentacji towarzyszacej wystawie ,,Bunt”
- Ekspresjonizm - Transgraniczna awangarda w Poznaniu,
Bydgoszczy, Dreznie i Wroctawiu), podejmuje gre z kodem
wizualnym stosowanym przez polityczng propagande. Dru-
gi zas - Pawet Andrzejewski - siegajac po te samga technike
i po druk cyfrowy, od lat tworzy hommage dla ikony PRLu
- poczciwej syrenki, wydobywajac z powierzchni papieru
niemal haptyczny urok rdzy socrealizmu, w nowszych pra-
cach kreujac jednak uniwersalne symbole niemal na miare
pittura metafisica.

Podobna nostalgia, zakleta w wyblaktych fotografiach
emanuje takze z cyklu Garda Maryny Mazur w techni-
ce akwatinty (2015). Niepokojaca narracja i migotliwie
poetycka aura jej drukow uwodza tak bardzo, ze trudno
uwierzyc, iz ich powstanie poprzedzat mozét pokonywania
ograniczen tworzywa, bardziej wymagajacego niz mogtby
sie na pierwszy rzut oka spodziewac¢ nawet najbardziej
uwazny odbiorca.

Do zmudnego manualnego procesu w swych rysunkach
tuszem powraca takze Piotr Czech. Zaangazowanie emo-
cjonalne w kreowanie ,0sobnego swiata” - uniwersum
tajemniczych szufladek i labiryntu drobiazgowosci skon-
centrowanego na niewielkiej powierzchni to mniej znana
strona jego dokonan, gdyz w swej codziennej praktyce
tworczej czy dydaktycznej docenia i czesto wykorzystuje
raczej walory miksowania tradycyjnych technik z cyfro-
wymi, stuzace m.in. profesjonalizacji grafiki projektowej,
ktora, podobnie jak Tadeusz Piskorski i Jacek Papla, naj-
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czesciej sie zajmuje. Wizytdwka stylu pierwszego z nich to
syntetyczne komunikaty wizualne zawarte w nagradzanych
wielokrotnie w kraju i za granica plakatach. Z kolei pro-
ba kunsztu Jacka Papli sa publikacje oficyny Wydawniczej
Uniwersytetu Zielonogorskiego, wsrdd ktorych wyjatkowo
klarowna i wyrazista oktadka ksiazki Jazz w kulturze pol-
skiej poswiadcza takze wspotprace muzykow i plastykow
Wydziatu Artystycznego.

O sile prac jednego z najbardziej wiernych swej technice
i tematowi tworcow omawianego srodowiska - Piotra Szur-
ka - stanowia z kolei misternosc i precyzja. Ograniczenie
formalne i statos¢ inspiracji sa dla niego wyzwaniem i droga
ku perfekcji. Tym co zadziwia u tworcy od lat uporczywie
studiujacego wtasna fizjonomie, jest nagte antyklasyczne
rozdwojenie jego wizerunku i dysonans - ptaski pas czerni
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ze sladami kropel (krwi?) rozdzielajacy lustrzane odbicia
niezliczone juz razy uwiecznianej twarzy - tej samej, lecz
nie takiej samej - jak oblicze $rodowiska artystycznego,
ktore reprezentuje - widziane przed dekada i istniejace
dzis.

Graficzna retrospektywa roku 2015 w Zielonej Gorze nie
jest zamknigciem, lecz raczej znakiem (auto) refleksji jej
tworcow in statu nascendi. Trwaty symbol ich dorobku to z
pewnoscia Artoteka Biblioteki Sztuki, od 2001 r. tworzona
przez dr Janine Wallis, a takze katalogi tutejszych wystaw
zbiorowych Zaktadu Grafiki, z ktorych pierwszy i obecny to
lapidarny, lecz jakze istotny znak dokonan artysty-edytora,
Jacka Papli.

JAK PACHNIE NEUTRINO,
czyli NAGRODA NOBLA Z FIZYKI

__Andrzej Drzewiriski
Wydziat Fizyki i Astronomii

Jak czytamy w tegorocznym komunikacie Komitetu No-
blowskiego Nagrode Nobla z fizyki otrzymali Takaaki Ka-
jita z Japonii i Arthur B. McDonald z Kanady ,,za odkrycie
oscylacji neutrin, ktore pokazuje, ze neutrina maja mase”.
Niniejszy tekst ma na celu przyblizenie czytelnikowi wagi
problemu, gdyz dotyczy on zaréwno budowy najdrobniej-
szych sktadnikow materii, jak i praw rzadzacych budowa
Wszechswiata oraz jego ewolucja.

Kiedys alchemicy probowali zamieni¢ otow w ztoto,
dzisiaj transmutacji pierwiastkow (ale juz niekoniecznie
w ztoto...) mozna dokona¢ bombardujac tarcze w akce-
leratorze za pomoca wysokoenergetycznych czastek. Co
wiecej, okazato sie, ze niektore jadra atomowe w przyro-
dzie rozpadaja sie samoistnie, co prowadzi do powstania
innych pierwiastkow, a towarzyszy temu emisja czastek
elementarnych oraz promieniowania elektromagnetycz-
nego. Zjawisko to, zwane promieniotworczoscia, odkryt
Henri Becquerel w 1896 r. Pierwsze problemy pojawity sie
juz w 1914 r., kiedy James Chadwick obserwowat radio-
aktywny rozpad B jader atomowych (przemiana jadrowa,
w ktoérej neutron zostaje zastgpiony protonem). Emitowane
elektrony posiadaty energie z szerokiego zakresu wartosci,
a z praw zachowania wynikato, ze energia elektronu emi-
towanego w tym procesie zawsze powinna by¢ taka sama.
Aby ,,uratowac” zasade zachowania energii, Wolfgang Pauli
postawit w 1930 r. hipoteze, ze w rozpadach B powstaje
dodatkowa czastka pozbawiona tadunku elektrycznego,
bardzo stabo oddziatujaca z materia. Dwa lata pozniej En-
rico Fermi nazwat ja neutrinem i sformutowat teorie rozpa-
du B, postulujac nowy typ oddziatywan fundamentalnych,

%
¥ -
%, W

zwanych stabymi. Warto wspomnie¢, ze do oddziatywan
fundamentalnych zaliczamy takze oddziatywania grawita-
cyjne i elektromagnetyczne oraz oddziatywania silne odpo-
wiedzialne za stabilnosc jader atomowych.

Pierwsze neutrina (precyzyjniej: antyneutrina) zaobser-
wowali Frederick Reines i Clyde Cowan dopiero w 1956 roku
prowadzac eksperymenty w zbiorniku mieszczacym 400 li-
trow wody oraz chlorku kadmu. Caty ten detektor zlokali-
zowano przy zrodle bardzo intensywnego strumienia neu-
trin: przy nowo zbudowanym reaktorze w Savannah River
w USA. Eksperyment bazowat na tzw. odwrotnej przemianie
beta, w ktorej lecace anty-neutrino oddziatuje z protonem
osrodka produkujac neutron i anty-elektron. Anty-elektron
oddziatuje z jednym z elektronéw zawartych w detektorze
i w procesie anihilacji emitowany jest btysk swiatta. Z kolei
neutron jest wytapywany przez jadro kadmu, co prowadzi
do kolejnego btysku swiatta, 5,5 mikrosekundy po pierw-
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