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@ Wydziat
Artystyczny
Uniwersytetu
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Zielonogorskiego

GALERIA grafiki
Biblioteki Sztuki

Galeria Grafiki Biblioteki Sztuki na Wydziale Artystycznym
UZ ma zaszczyt gosci¢ mgr Simone Drdakova i doc. Marka Si-
binskyego, artystow i pedagogow z Wydziatu Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Ostrawskiego w Czechach. Simona Drdakova
zaprezentuje prace z cyklu Borderlands. Wystawie bedzie
towarzyszyt wyktad doc. Marka Sibinskyego pt. Struktura,
linia, kolor w grafice czeskiej. Kuratorka wystawy jest dr
Janina Wallis, kustosz dyplomowany. Zapraszamy na werni-
saz wystawy w piatek, 27 pazdziernika 2017 r. o godz. 11.00.
Wyktad doc. Marka Sibinskyego odbedzie sie o godz. 11.30
zaraz po otwarciu wystawy. Wystawe mozna zwiedzac od
27.10.2017 r. do 15.01.2018 r. Serdecznie zapraszamy.

Instytut Sztuk
Wizualnych

[ V 4

WYSTAWA KONCOWOROCZNA PRAC STUDENTOW
INSTYTUTU SZTUK WIZUALNYCH

Ponad 20 pracowni ISW zaprezentowato swoj tegoroczny
dorobek, bedacy odpowiedzig na réznorodne zadania pro-
ponowane przez prowadzacych pracownie.

Uroczyste otwarcie nastapito 30 czerwca, a wystawe
mozna byto ogladac jeszcze przez kilka nastepnych dni. Na
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2

zapoznanie sie z blisko tysiacem eksponowanych realizacji
z dziedziny malarstwa, rysunku, instalacji, video perfor-
mance, projektowania graficznego, rzezby, fotografii, mul-
timedidw, szkta artystycznego, architektury wnetrz i projek-
towania mebla, trzeba byto zarezerwowac kilka godzin. Nie
tylko ilos¢ prac, ale przede wszystkim charakter wielu z nich
wymagat od widzow uwagi i czasu na odczytanie kontekstow
kulturowych, aluzji politycznych, wizualnych zagadek czy
tez na rozsmakowanie sie w rozwigzaniach kolorystycznych.
Prowadzacy pracownie przyjeli rozmaite strategie prezen-
tacji prac: od maksymalnego wykorzystania catych powierzch-
ni $cian przez uporzadkowana dokumentacje realizowanych
zadan po staranng selekcje dziet, dzieki ktdrej i przemyslanej
aranzacji ekspozycje nabieraty jednolitego charakteru.
Poniewaz na wystawie prezentowali prace studenci
wszystkich lat studiéw licencjackich i magisterskich nie
moze zaskakiwac ich réznorodny poziom. Prace studentow
ostatnich lat jak zwykle wyrozniaty sie dojrzatoscia i pre-
zentowaty juz czesto uksztattowane osobowosci tworcze.
Natomiast pozytywnym zaskoczeniem okazaty sie realiza-
cje autorstwa pierwszych rocznikow studentow licencjac-
kich. Kilka osdb zapowiada sie na wybitne indywidualno-
Sci, ktorych rozwdj bedziemy mieli okazje obserwowaé na
przysztych wystawach, na ktére juz teraz ISW zaprasza.
MV

1 OTWARCIE WYSTAWY
KONCOWOROCZNEJ ISW.
WSROD PRACOWNIKOW,
WEADZ WYDZIALU ARTY-
STYCZNEGO | INSTYTUTU
SZTUK WIZUALNYCH
- NASZ COROCZNY
GOSC - PROREKTOR UZ
PROF DR HAB. WOJCIECH
STRZYZEWSKI

2 OTWARCIE WYSTAWY -
PRACOWNICY, STUDENCI
| GOSCIE
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3 FRAGMENT
WYSTAWY W JEDNEJ
Z PRACOWNI MALAR-
STWA - KIEROWNIK
PROFE. MAGDALENA
GRYSKA

4 FRAGMENT EKSPO-
zydl

5 MGR MAREK LALKO
I WIETNAMSCY
STUDENCI WYDZIAtU
ARTYSTYCZNEGO NA
TLE EKSPOZYCJI PRA-
COWNI FOTOGRAFII

5  FOT.1-5 MAREK LALKO
||

Nr 7 |246]



42 o

Serce gorejace. O kubanskim i ejtisowskim cyklu prac
Jarostawa Jeschke'

W tematach obrazow z kubanskiego cyklu prac Jarka
Jeschke na prozno szuka¢ oznak latynoamerykanskiego
baroku, zapowiadanego w tytule wystawy, Heartburn, ma-
jacej miejsce w drugiej galerii Assembly w Berlinie (23.06-
7.07.2017; kuratorka: Katarzyna Kucharska). W ich formie
nie odnajdujemy sladéw fascynacji egzotyczna estetyka
Kuby. Przedstawiane przez nie historie sg oszczedne i skon-
densowane. Pozbawione filtra rdzawej sepii, ktora jest
technika czesto stosowana w prezentacji turystycznych wi-
zerunkow tego panstwa, obrazy Jeschke odrzucaja nostal-
gie i resentyment. Uderzajaco szare tonacja, przywodza
na mysl ducha peerelowskich blokéw, ktorych fasady de-
kade temu artysta malowat w kolorze?. Nieco makabrycz-
nym wyobrazeniom kubanskim, utrzymanym w stylistyce
bliskiej momentami urban fantasy, cho¢ zdecydowanie
pozbawionej tanich estetycznych efektow, towarzysza ob-
razy z cyklu 80’s, przekazujace atmosfere chtodu, terroru
i zastraszenia panujaca w Polskiej Rzeczpospolitej Ludo-
wej w dekadzie, na ktéra przypadto dziecinstwo artysty.

Kluczem do cyklu bedacego efektem podrézy sa nazwy
kubanskich miast, ktore artysta odwiedzit w trakcie dwu-
miesiecznego pobytu stypendialnego wraz z dziennikarka,
Agnieszka Hatas®. Celem wyprawy byto, jak twierdza: ,,zba-
danie jak funkcjonuje sztuka w systemie totalitarnym, jak
artysci radza sobie w tym systemie, w koncu jak wyglada
zycie zwyktych ludzi w komunie”. Chociaz niekiedy funkcje
opisowe w pracach malarskich Jeschke wydaja sie petni¢
sposoby obrazowania bliskie dziedzinie grafiki, to jednak
rowniez wiedzy etnograficznej na nich nie znajdziemy. W
koncepcji wystawy, ktorej uzupetnienie stanowia obrazy
odnoszace sie do lat 80. W Polsce, powracaja natomiast
echa spostrzezenia Ryszarda Kapuscinskiego, ktory pisat,
e ,to, co dzieje sie w Europie Srodkowo-Wschodniej jest
powtdrzeniem procesow socjoekonomicznych typowych
dla modelu latynoamerykanskiego”. ,,Zap6znienie” naszej
czesci Swiata wzgledem Kuby, o ktérym pisat wybitny polski
reportazysta, wydaje sie wyznaczac droge do zrozumienia
obrazéw Jeschke i jego fascynacji terytorium odlegtego
kraju. A precyzujac, istotna jest historyczna swiadomosé
pozwalajaca artyscie zrezygnowac z kolonialnego stosunku
uprzywilejowanego outsidera.

3
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Jeschke dostrzega, ze bardziej uczciwa postawa wzgle-
dem historii jest rezygnacja z progresywistycznej koncep-
cji ,,zapdznienia” na rzecz idei ,,dzielonego czasu” (shared
time), mowiacego o tym, jak w terazniejszosci obecna jest
przeszto$¢®. Uznanie ztozonosci historycznego doswiad-
czenia uwiarygadnia i czyni ciekawszymi jego malarskie
obserwacje dtugiego trwania upadajacego rezimu z per-
spektywy podmiotu artysty pochodzacego z postkomuni-
stycznego panstwa®. Zarazem w konstruowanie wyobrazen
poczucia wspolnoty i roéznic angazowane jest myslenie
w kategoriach nieciagtosci, ciazace ku transformatywnej
mysli Foucaultowskiej, poszukujacej nosnika, za pomoca
ktorego ,,tworzy sie sie¢ przekazéw, nawrotow, zapomnien
i powtorzen””. Tym nosnikiem w sztuce Jeschke staja sie
wtasnie obrazy, bedace wyrazem jego subiektywnej swia-
domosci. Kubanski socjalizm jawi sie nam na nich jako
malarskie widmo, na powro6t pozwalajace zejs¢ w gtab
realnosci komunistycznej historii wtasnego kraju, ktérego
systemowa atmosfere w koncowce lat 70. | przez lata 80.
artysta zapamietat oczami dorastajacego chtopca. Przy
czym trudne kontinuum, o ktérym ,,opowiada” wybor prac
z dwoch cyklow Jeschke powstaje rowniez z udziatem wi-
dzow, ktorych rola polega na zbudowaniu zwigzkow miedzy
nimi. Nasza wiedza powstaje zatem fragmentarycznie -
w onirycznej atmosferze proponowanych nam prac, innym
razem nadbudowuje sie wokét intrygujacych szczegotow,
wyolbrzymionych przez malarza jakby pod wptywem dzia-
tania klimatu tropikdow. Mozna rowniez odnies¢ wrazenie,
ze niektore obrazy ukrywaja z kolei przed oczami widza
haniebna ,,catos¢”, ktéra wieznie w wyobrazni artysty. Dla
wybranej przez niego koncepcji obrazowania, odrzucaja-
cej ilustratorstwo na rzecz konceptualnego podejscia do
wtasnej podrozy, wspolne jest jednak wrazenie zacierania
granic miedzy obecnoscia i nieobecnoscia czy terazniej-
szosciag a przesztoscia, tworzace rodzaj obrazowego, pod-
miotowo ukorzenionego, widmontologicznego dopetnienia
historii w tu i teraz obrazu@.

Pokaz obrazow dopetniony zostat pracami wideo oraz
wtasnorecznie skonstruowanym przez Jeschke monochro-
matycznym kolorofonem, emitujacym jednolite oswietle-
nie. Wystawy nie uatrakcyjniaja nam ani barwy rewolucji,
ani jaskrawe swiatta kojarzace sie z imprezami w PRL-u.

Ewelina Jarosz
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T Tytut wystawy mozna przettumaczy¢ zaréwno jako ,serce gore-
jace”, jak i ,,zgaga”.

2 Zostaty one pokazane na wystawie Betonowe Dziedzictwo.

Od Le Courbusiera do blokersow, Centrum Sztuki Wspotczesnej
»Zamek Ujazdowski”, 29.06-2.09.2007; kuratorzy: Ewa Gorzadek,
Stach Szabtowski.

3 Jarostaw Jeschke jest laureatem stypendium Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego Mtoda Polska w 2012 roku.

4 A. Domastowski, Gorqgczka latynoameykariska, Swiat Ksiazki,
przedmowa: Ryszard Kapuscinski, Warszawa 2004, s. 6.

5> J. Fabian, Time and the Other. How Antropology Makes its
Object, New York, Columbia, University Press/New Haven, CT:
Yale University Press, 1984; W polu studiéw nad kulturg wizualng
koncepcja antropologiczna Fabiana zaadaptowana zostata przez
Mieke Bal. Zob. M. Smith (ed.), Visual Culture Studies. Inter-
views with Key Thinkers, Sage Publications Ltd 2008, s. 225-227.
¢ 0 koncepcji ujmowania zjawisk w perspektywie ,,dtugiego
trwania” pisat Fernand Braudel, przedstawiciel szkoty Annales.
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Jarek Jeschke Heartburn
23.06-25.06.2017
Assembly Gallery
Schillerpromenade 14
Neukolln

Berlin

Jarek Jeschke Heartburn
30.06.-14.07.2017
Assembly Gallery

Bazar Poznanski

UL. Paderewskiego 8
Poznan

FOTOGRAFIE

1__ JAROStAW JESCHKE, DYPTYK. PORTRET JARKA
JESCHKE W WIEKU, W KTORYM NA PLACU ZABAW
PRZYPALAt MROWKI ZA POMOCA SZKEA POWIEK-
SZAJACEGO, FOTOGRAFIA, 19X17 CM, 2017. MROWKI,
SLONICE, SZKEO POWIEKSZAJACE, PEOTNO, 24X30
CM, 2012

2 JAROSAW JESCHKE, OBRAZ O LATACH OSIEMDZIE-
SIATYCH, OLE) NA PLOTNIE, 60X80 CM, 2008-2017

3 JAROSEAW JESCHKE, VINALES, OLE) NA PLOTNIE,

65X70, 2013

Zob. F. Braudel, Historia i trwanie, przedmowa opatrzyli B.
Geremek i W. Kula, przet. B. Geremek, Warszawa 1971. W Polsce
opracowaniem idei Braudela jako jednej z kluczowych dla me-
todologii badan historycznych od wielu lat zajmuje sie Wojciech
Wrzosek. ldem, W poszukiwaniu czasu historycznego. Czas -
kultura - Historia, [w:] Stosunek do czasu w réznych strukturach
kulturowych, Z. Cackowski, J. Wojczakowski (red.), Warszawa
1986; Idem, Idea kultury materialnej F. Braudela, ,,Kwartalnik
Historii Kultury Materialnej”, 1994,nr 2, s. 167-172.
7 M. Foucalult, Archeologia wiedzy, [w:] Drogi wspotczesnej
filozofii, red. wybrat i wstepem opatrzyt M. J Siemek, przet.
Stanistaw Cichowicz, Czytelnik, Warszawa 1978, s. 267.
8 Odwotuje sie w tym miejscu do filozoficznej koncepcji ,,ducho-
logii” Jacquesa Derridy. Zob. Idem, Specters of Marx: The state
of the debt, the work of mourning and the new international,
trans. P. Kamuf, Routlege 1994. Zob. tez: A. Marzec Widmontolo-
gia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci,
Warszawa: Bec Zmiana, 2015.

|
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Cross the b/order. llustracja bez granic - wystawa jedno, jak i drugie jest tu pozorne, a dyscypliny, techniki
w BWA Zielona Goéra - 08.06/02.07.2017 i pomysty swobodnie przenikaja sie, tworzac barwna, an-
gazujaca odbiorce catosc.

Myslac o roli czy jakosci wspotczesnej ilustracji mozna
przyjacé, ze jej gtowna wartoscia nie jest to, w jakie gra-
nice czy konteksty sie wpisuje, ale ktore z nich przekracza
(réznorodnoscia form) lub pomaga przekracza¢ (wielorako-
scig funkcji). Pracujac nad idea wystawy szukalismy posrod
tych, ktore wydawaty nam sie kluczowe. To wtasnie one
staty sie kryterium podczas wstepnej selekcji prac, a samo
ich zacieranie, przekraczanie i przenikanie - jednym z naj-
wazniejszych zatozen i celow wystawy.

Granice, ktore wyodrebnilismy (jako punkt wyjscia) to
cztery kierunki: granice materii - kiedy projekty wykra-
czaja poza dwuwymiarowa ptaszczyzne papieru, buduja
obiekty przestrzenne/ilustracyjne (na przyktad prace Ro-
berta Romanowicz); granice komunikacji, gdzie artysci
poszukuja odpowiedzi w obszarze jezyka i barier jezyko-
wych, tradycji, edukacji (prace Aleksandry Woldanskiej-

Granice materii, komunikacji,
jezyka; ograniczenia ciata i du-
cha; granice wieku, terytorialne
czy wreszcie te dotyczace tworcy
i odbiorcy - ilustracja przekracza
sporo z nich. Jej autorzy i autorki
siegaja po wiele tematow, dotyka-
ja roznych dziedzin, a zakres ich
dziatania czesto wykracza daleko
poza karty papieru czy monito-
ry komputerow. O tym wiasnie
traktowata wystawa Cross the
b/order. llustracja bez granic,
w ramach ktoérej swoje prace
prezentowato 16 utalentowa-
nych ilustratoréw i ilustratorek
z réznych czesci Polski: Joanna
Bartosik, Robert Czajka, Domini-
ka Czerniak-Chojnacka, Joanna
Gniady, Diana Karpowicz, Karo-
lina Kotowska, Marcin Podolec,
Marta Obuchowicz (Trawinska),
Robert Romanowicz, Studio tad-
ne Halo (Maciek Blazniak i Jo-
anna Guszta), Anna Szejdewik
(Coxie), Dorota Wojciechowska,
Aleksandra Woldanska-Ptocifiska
oraz pomystodawcy i kuratorzy
wystawy - Magdalena Koscianska
i Piotr Czech. Autor oprawy gra-
ficznej wydarzenia to Feliks Mar-
ciniak.

W ramach wystawy pokaza-
ne zostaty realizacje z obszaru
ilustracji prasowej, ksiazkowej,
nadruki na tekstyliach, plakaty
i animacje oraz przyktady prze-
strzennych prac, wychodzace poza
schematy lub pomagajace przeta-
mac réznego rodzaju bariery. Sam
tytut zawiera gre stow border (gra-
nica) i order (porzadek) - zaréwno
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-Ptocinskiej); ograniczenia ciata i ducha czyli np. wada
wzroku (realizacje Joanny Bartosik dla wydawnictwa Oculi-
no), ale takze sny, leki, emocje, relacje cztowiek - sita na-
tury oraz konfrontacje z samym soba (prace Ani Szejdewik
czy filmy Marcina Podolca). | wreszcie, granica ,tworca-
-odbiorca”, zacierajaca si¢ w projektach interaktywnych
i inicjatywach, w ktorych odbiorca stanowi o ich ksztat-
cie, jest ich integralng czescia i wptywa na ich rozwoj.
Swietnym przyktadem tych ostatnich jest projekt ,Regat
- spotkania z ksiazka autorska”, ktory w zatozeniu jest
rodzajem objazdowej wystawy ksiazek niedostepnych
w ksiegarniach, potaczonej ze spotkaniami i warsztatami
prowadzonymi przez samych autorow.

Pozostate dwie granice - Terytorialna (oraz Granica wie-
ku) zostaja przekroczone, a nierzadko i zatarte, nie tylko
ze wzgledu na to, ze projekty i ich autorzy/autorki pocho-
dza z réznych czesci Polski, ale i przez réznorodny sposob
dystrybucji tych projektow. Internet i media cyfrowe spra-
wiaja, ze mozliwosci dotarcia do uzytkownikow rozszerza-
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ja sie, a odlegtos¢ przestaje by¢ znaczaca przeszkoda, co
jest widoczne szczegblnie w popularyzacji obrazow, w tym
ilustracji. Granica wieku w naturalny sposob jest zmien-
na ze wzgledu na dobor tworcow, wsrdd ktorych mozemy
odnalez¢ zaréwno starszych, jak i mtodszych reprezen-
tantow sSwiata ilustracji. Bardziej istotna wydaje sie tutaj
granica réwniez zwiazana z wiekiem odbiorcow prac. Ilu-
stracja na nowo przestaje byc traktowana jako dziedzina
ukierunkowana tylko na najmtodszych. Dzieje sie tak nie
tylko za sprawa projektow uzytkowych, takich jak ubrania
(Gryfnie) czy obiekty, ale tez picture bookow czy filmow
animowanych, skierowanych - réwniez lub wytacznie - do
dorostych odbiorcow.

Mamy sSwiadomos¢, ze probujac wyraznie ,,zaszuflad-
kowacd” poszczegolne realizacje zbudowalibysmy pewien
paradoks - wystawa traktujaca o przekraczaniu granic
w rzeczywistosci wpisywataby sie w ramy, narzucone na
potrzeby ekspozycji. Dlatego wyrdznione sekcje miaty cha-
rakter umowny i stuza przede wszystkim uporzadkowaniu

informacji i zobrazowaniu idei sa-
mej wystawy. llustracja w takim
wymiarze nabiera szczegoélnego
Znaczenia - pomaga oswajac te-
maty zwiazane z codziennoscia,
jak i obszary nowe, nieznane
i przez to nierzadko trudne. To,
obok wartosci estetycznej i ele-
mentu zaskoczenia, w obcowaniu
Z nig cieszy nas, kuratoréw, naj-
bardziej.

Magdalena Kosciariska
Piotr Czech

Wydarzeniu towarzyszyty takze
dziatania edukacyjne - warsztaty
i oprowadzanie kuratorskie.

Organizatorem wystawy byta Galeria
BWA Zielona Gory przy wspotpracy

z Instytutem Sztuk Wizualnych Uni-
wersytetu Zielonogorskiego.

Wiecej informacji - na Facebo-
oku: https://www.facebook.com/
events/260133774454899/

FOTOGRAFIE:

1 KURATORZY | ARTYSCI PODCZAS OTWARCIA
WYSTAWY CROSS THE B/ORDER. ILUSTRACJA
BEZ GRANIC

2 PIOTR CZECH

3 JOANNA BARTOSIK

4 MARTATRAWINSKA

5

~_ ROBERT ROMANOWICZ

FOT. KAROLINA SPIAK, MICHAt SARNOWSKI



