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14 pazdziernika r. 2011 (piatek), o godz. 11.00 Galeria
Grafiki Biblioteki Sztuki na ul. Wisniowej zaprezentuje gra-
fiki i rysunki artystow lubuskich: Klema Felchnerowskiego
i Mariana Szpakowskiego, uczestnikow Ogolnopolskiej
Wystawy Mtodej Plastyki w Warszawskim Arsenale,
zwiazanych takze z wystawami Ztotego Grona. Prace
pochodza ze zbiorow Muzeum Ziemi Lubuskiej i Kolekcji
Artoteki Grafiki. Wystawa odbywa sie z okazji stulecia
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow.

Janina Wallis

Leszek Kania

> Twérczosé graficzna Klema Felchnerowskiego i Maria-
na Szpakowskiego

KLEM FELCHNEROWSKI | MARIAN SZPAKOWSKI NALEZA DO WYBITNYCH,
LEGENDARNYCH WRECZ POSTACI ZWIAZANYCH Z ZYCIEM KULTURALNYM
SRODKOWEGO NADODRZA. REPREZENTOWALI POKOLENIE, KTORE W
POLOWIE LAT 50., POCZYNAJAC OD StYNNEJ ,ODWILZOWE]J” WYSTAWY
W WARSZAWSKIE] ,ARSENALE”, SZTURMEM ZDOBYtO SOBIE MIEJSCE NA
POLSKIEJ SCENIE ARTYSTYCZNE]. SWOJE PASJE REALIZOWALI NA WIELU
PLASZCZYZNACH. WSPOYTWORZYLI LUBUSKIE SRODOWISKO PLASTYCZNE,
ORGANIZUJAC W ZIELONEJ GORZE SZEREG AMBITNYCH PRZEDSIEWZIEC,
Z WYSTAWAMI | SYMPOZJAMI ,ZtOTEGO GRONA” NA CZELE. GRAFIKA
STANOWItA DLA OBYDWU ARTYSTOW ISTOTNY OBSZAR AKTYWNOSCI,
JAKKOIWIEK GEOWNYM PRZEDMIOTEM ICH TWORCZYCH ZAINTERESO-
WAN BYtO MALARSTWO ABSTRAKCYJNE.

W catoksztatcie dorobku Felchnerowskiego grafika jest
watkiem ubocznym w stosunku do malarstwa, ale to
dzieki niej, tak naprawde, jego nazwisko stato sie zna-
ne w kraju. Rzemiosta graficznego uczyt sie pod okiem
swietnego fachowca - prof. Jerzego Hoppena na Wydzia-
le Sztuk Piegknych UMK w Toruniu. W tym okresie poznat
szeroki wachlarz technik graficznych, od metalowych po
drzeworytnicze. Juz pierwsze akademickie proby byty
bardzo obiecujace. W zbiorach zielonogorskiego mu-
zeum znajduje sie niewielki drzeworyt sztorcowy z roku
1949 pt. Pejzaz podmiejski (motyw z Pucka). Swiadczy
on o sporych umiejetnosciach mtodego grafika w precy-
zyjnym postugiwaniu sie rylcem. Z tego czasu pochodzi
takze drzeworyt zatytutowany W kawiarni o zdecydo-
wanie odmiennym, bardziej ekspresyjnym charakterze.
Dobre opanowanie rzemiosta w odniesieniu do technik
wklestodrukowych wida¢ w akwafortach z architektura
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zrealizowanych w 1950 r. (Widok z Gdariska, Drewniany
kosciotek).

Po przyjezdzie do Zielonej Gory w roku 1953 Klem zajmo-
wat sie gtownie drzeworytem, ktory nie wymagat skompli-
kowanego zaplecza technologicznego i prasy drukarskiej.
Pierwsza praca jaka tu powstata byt Browar zielonogorski
(1954), w lapidarny, syntetyczny sposob ukazujacy indu-
strialng architekture miasta. Biorac w roku nastepnym
udziat w Ogolnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki w war-
szawskim ,,Arsenale” zaprezentowat tacznie szes¢ prac, z
ktorych najwieksze uznanie wzbudzity drzeworyty Nigdy
wiecej | i Nigdy wiecej Il. Nawigzywaty one tematycznie
wprost do hasta pokazu : ,,Przeciw wojnie - przeciw fa-
szyzmowi”. Ich dramatyczna, a zarazem drapiezna forma
kojarzy sie z ekspresjonistyczna grafika dwudziestolecia
miedzywojennego. To prace o duzym tadunku emocjonal-
nym, majace wymiar ostrzegawczego, ciagle aktualnego
protestu. Drzeworyty te bezposrednio przyczynity sie do
spopularyzowania tworczosci Felchnerowskiego w kraju i
za granica. W 1961 roku zostaty wtaczone do duzej wysta-
wy ,,Warszawskie getto w sztuce”, ktora prezentowano w
kilku europejskich miastach, obok dziet m.in. Xawerego
Dunikowskiego, Marii Hiszpanskiej - Neumann, Marka Obe-

“rlandnera. Wystawie towarzyszyt plakat, z kilkakrotnie

powiekszona praca zielonogorskiego grafika. Cykl byt tak-
ze wielokrotnie pokazywany juz po $mierci artysty, m.in.
na wystawie pt. ,,Zycie ludzkie - los Ziemi”, ktéra zorga-
nizowano w warszawskiej ,,Zachecie” z okazji Miedzyna-
rodowego Kongresu Intelektualistow w 1986 roku. Prezen-
towano je w sali obok prac martyrologicznych Tadeusza
Kulisiewicza i Jozefa Szajny.

W Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze znajduje sie
praktycznie caty dorobek graficzny artysty, tacznie ze szki-
cami, kalkami, odbitkami stanowymi i matrycami. Intere-
sujace sa wczesne prace inspirowane tworczoscia Picassa,
m.in. Trzy gracje (1955), Flecista lubuski (1956) oraz poz-
niejsze Sarajewo (1962) bedace reminiscencja podrézy do
Jugostawii. Zdecydowanie wyroznia sie cykl Figur z poto-
wy lat 60. Sa one znakomita, czarno-biata kwintesencja
malarskiej sztuki Klema. taczy je wspdélnota mysli i formy
- owalu, potkola i prostokatow. W latach pdzniejszych zie-
lonogorski tworca zarzucit grafike na rzecz innych dyscy-
plin. Dopiero pod koniec lat 70. zrealizowat dwa linoryty
Portret I, Portret Il (1979). Na szczeg6lng uwage zastugu-
je tworczosc rysunkowa Klema Felchnerowskiego. Rysowat
praktycznie przez cate zycie. Od pierwszych dzieciecych
prob, po cykl Drzewo zycia - powstaty na kilka miesiecy
przed tragiczna Smiercia. Jak w soczewce, w pracach
tych znajduje odzwierciedlenie cata egzystencja artysty.
Ujawniaja sie fascynacje, refleksje. Widac to zaréwno w
portretach najblizszych, znakomitych przedstawieniach
zabytkowej architektury. | wreszcie w catym szeregu prac
bedacych proba przedstawienia proceséw emocjonal-
nych, tkwiacych gteboko we wnetrzu i podswiadomosci.
Trzeba takze wspomniec o dokonaniach Felchnerowskiego
w zakresie grafiki uzytkowej. Pracujac przez wiele lat w
redakcji dwutygodnika ,,Nadodrze” wykonat niezliczong
ilos¢ rysunkow. Byty to karykatury, rysunki satyryczne,
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przerywniki. Ilustro-
wat rowniez ksiazki,
projektowat plakaty o
tematyce sportowej i
kulturalnej.

Dla Mariana Szpa-
kowskiego grafika sta-
nowita wazng czesc
jego tworczych poszu-
kiwan, towarzyszac
przemianom w zakre-
sie stylistyki i sposobu
obrazowania plastycz-
nego. Tajnikow sztuki
graficznej uczyt sie
w trakcie studiow w
krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod
kierunkiem znakomi-
tych profesordw - Sta-
nistawa Jakubowskie-
go, Stanistawa Rzepy
oraz Andrzeja Jurkie-
wicza, autora pierw-
szego W powojennej

Polsce  podrecznika
grafiki artystycznej.
Mozliwos¢  kontaktu

z tak wielkimi zna-
komitosciami  miata
wptyw na solidne opa-
nowanie rzemiosta i
wszechstronno$¢ zain-
teresowan owczesne-
go studenta. Potwier-
dzaja to odbitki po-
wstate na przetomie
lat 40. i 50. w Kra-
kowie. Niewielkiego
formatu drzeworyty
sztorcowe, akwaforty
i akwatinty przedsta-
wiaty pejzaze, sceny
rodzajowe, a takze
portrety. Mieszkajac
od roku 1954 w Zielo-
nej Goérze zrealizowat
wiele monotypii. Owa
technika, noszaca w
sobie cechy zaréwno
rysunku, grafiki, jak i
rysunku, byta szcze-
golnie popularna w
okresie powojennym.
Stosowat ja bardzo
chetnie w kompozy-
cjach figuratywnych
- twarzach i aktach
kobiecych oraz pej-
zazach obrazujacych
malownicze  zakatki
Winnego Grodu. Wigk-
szo$¢  charakteryzu-
je sie duza swoboda

Klemens Felchnerowski - Klem (ur. 1928 w Toruniu, zm. 1980 w
Zielonej Gorze). Absolwent Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu. Dyplom w pracowni malarstwa prof. Sta-
nistawa Borysowskiego (1952). Magisterium z konserwatorstwa i zabyt-
koznawstwa u prof. Jerzego Remera. Od 1953 roku zwiazany z Zielona
Gora. Pierwszy Wojewodzki Konserwator Zabytkow, wspotzatozyciel i
pierwszy prezes delegatury Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, kie-
rownik artystyczny dwutygodnika ,,Nadodrze” (1959-1979). W latach
1960-1965 dyrektor Muzeum Okregowego w Zielonej Gorze. Wszech-
stronny malarz i grafik, ktorego gtownym nurtem artystycznych po-
szukiwan byto malarstwo materii. Stworzyt wtasna koncepcje tworcza
okreslana mianem ,,kopoizmu”. Jej istota polegata na kontrolowaniu
podswiadomosci i wyrazaniu wewnetrznych emocji za pomoca pro-
stych form i barw. Wiekszos¢ dziet zielonogorskiego tworcy znajduje
sie w zbiorach Muzeum Ziemi Lubuskiej.

Marian Szpakowski (ur. 1926 w Zaleszczykach, zm. 1983 w Zielo-
nej Gorze). Studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Dyplom
z malarstwa w pracowni prof. Hanny Rudzkiej-Cybisowej (1954). W
Zielonej Gorze od roku 1954. Zatozyciel miedzysrodowiskowej grupy
,,Krag”. Wieloletni prezes Okregu Zielonogorskiego ZPAP (1961-1971).
Pomystodawca i gtowny organizator Wystaw i Sympozjow ,,Ztotego Gro-
na” (1963-1981). Prowadzit w Klubie MPiK Galerie ,,70”. Petnit funkcje
Plastyka Miejskiego (1974-76), dyrektor BWA (1982-83). Uprawiat ma-
larstwo, grafike, rzezbe, scenografie, tworzyt instalacje. Pod koniec
lat 50. zafascynowany abstrakcja pierwszy w Zielonej Gorze zaczat
malowac obrazy taszystowskie. W okresie pozniejszym jego poszuki-
wania zmierzaty w strone abstrakcji geometrycznej, ktora od 1965 r.
stata sie dominujaca cecha jego tworczosci. Prace zielonogorzanina
posiadaja w swoich zbiorach m.in. Muzeum Narodowe w Warszawie,
Krakowie, Poznaniu, Wroctawiu, Muzeum Okregowe w Bydgoszczy. Naj-
wieksza kolekcja znajduje sie w Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej
Gorze.
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warsztatu realistycz-
nego. Wyraziste linie,
plamy, wielowarstwo-
wy gaszcz kresek two-
rza struktury sktada-
jace sie na ostateczny
ksztatt dzieta. Wtedy
tez rownolegle po-
wstaja prace o ukta-
dach uproszczonych i
przejrzystych. Skton-
nos¢ do syntezy staje

sie¢ charakterystycz-
na cecha wypowie-
dzi  Szpakowskiego.

Sprzyjata temu dzia-
talnos¢ na polu gra-
fiki, wymagajacej w
swojej specyfice ana-
litycznego  myslenia
i zdecydowanych po-
dziatow kompozycyj-
nych. Tworzy linoryty,
ktorych  pierwowzor
stanowity monotypie.
Przyktadem tego typu
realizacji jest wyko-
nana w 1956 r. rycina
Uliczka w Zielonej
Gorze.

Niebawem  twor-
czos$¢ artysty przy-
brata odmienne ob-
licze. Przetomowym
okazat sie dwumie-
sigczny  pobyt w
Anglii jesienia 1957
roku. W Londynie
po raz pierwszy
miat okazje zetknac
sie bezposrednio z
obrazami  abstrak-
cjonistébw. W Drian
Galery prezentowat
wtasne prace obok
takich tworcow jak
Henry Moore, Ben Ni-
cholson, Zao-Wu-Ki,
Vieira da Silva czy
Tadeusz P. Potwo-
rowski. Zaurocze-
nie sztuka informel
ewoluowata w strone
monochromatyczne-
go malarstwa mate-
rii. W realizacjach
graficznych starat sie
transponowac i wy-
dobywac walory czy-
sto malarskie. Wspo-
minajac ten okres
mowit: Nie chciatem
oderwac sie od kolo-

FOT.: OD LEWEJ MARIAN SZPAKOWSKI | KLEM FELCHNEROWSKI 1965, ( ARCHIWUM MUZEUM ZIEMI LUBUSKIEJ)

ru, dlatego stosowa- "



tem go w grafice (...
to, co robie w grafice i
malarstwie, potqgczyto

w Anglii. Odwiedza
przyjaciela Marka ta-
czynskiego, ktory w

sie, granica stracita na

wyrazistosci. W latach * Y T L L)

1962-1964 zrealizowat a,

najwiecej grafik. Brak RS
w nich tradycyjnych -

rozwigzan polegaja-

cych na kontrascie B

bieli z czernia. Artysta

osiagnat catkowicie in- 2

dywidualna stylistyke i

to w zakresie zarowno i

formy, jak stosowanej
metody  powielania.
Odbitki z tego czasu
okreslane byty autor-
sko mianem linorytow.
W istocie za$ byty to
druki wypukte, blizsze
drzeworytom, z uwagi
na fakt, iz w zdecydo-
wanej wiekszosci ma-
tryce zostaty wyciete
w ptycie pilsniowej.
Stanowito to, jak sie
okazato, odkrycie moz-
liwosci tkwiacym w i

tym tworzywie, dosko-
nale nadajacym sie do
wykonywania ekspre-
syjnych rycin. Zgodnie
Z Owczesna tendencja
preferowat duze for-
maty. Pozwalaty one
na swobodne rozwiazania kolorystyczne i ksztattowanie
materii. Poczatkowo byty to grubo cigte, poszarpane i jak-
by antagonistyczne wobec siebie formy, zamkniete w polu
wydtuzonego prostokata. Ich zarysy tong w ciemnych ttach
zgaszonych granatow i czerwieni. Ztote, niekiedy srebrne
akcenty i przetarcia potegowaty wibracje i pulsowanie ko-
lorow. Z czasem podziaty kompozycyjne staty sie bardziej
uporzadkowane. Powtarzajace sie pionowe ksztatty dzielg
rytmiczne rzedy drobnych form geometrycznych. Powie-
lajac grafiki artysta z reguty eksperymentowat, tworzac
z jednej ptyty zréznicowane mutacje barwne. Zabiegi
te stosowat z wiekszosci matryc. Wtasciwie trudno jest
znalez¢ dwie bardzo podobne prace. Grafiki z cyklu Ryt-
my cieszyty sie ogromnym powodzeniem i byty odbijane
przez szereg lat, cho¢ zasadniczy nurt poszukiwan tworcy
przebiegat juz w innym kierunku. Nie jest znana doktadna
liczba odbitek, tym bardziej, ze autor nie zawsze konse-
kwentnie podawat wysokosc¢ naktadu oraz ilos¢ mutacji.
W potowie lat 60. dokonuje sie w tworczosci zielonogor-
skiego artysty kolejne wazne przeobrazenie, stanowiace
konsekwencje wczesniej podejmowanych doswiadczen
zmierzajacych w strone abstrakcji geometrycznej. Zna-
lazty one odzwierciedlenie takze w grafice. Zrealizowat
woéwczas m.in. Wariacje i Kanon. W okresie tym kilka-
krotnie przebywa w Szwajcarii, gdzie takze wystawia i
realizuje prace graficzne o minimalistycznym charakte-
rze, nawiazujace wprost do powstajacych wowczas relie-
fow. W roku 1970 Szpakowski odbywa podréz do Exeter
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tamtejszym College
of Art prowadzit Wy-
dziat Grafiki Ekspe-
rymentalnej. Korzy-
stajac z uczelnianego
zaplecza drukarskiego
tworzy kilkanascie no-
wych grafik. W swojej
strukturze odwotuja
sie one do tradycji
konstruktywistycz-
nych. Naleza do serii
Ex (nazwanej tak od
miejsca powstania).
Prébuje réznych tech-
nik, jak zwykle ekspe-
rymentujac. Realizuje
dwubarwne  odciski
z ptyt metalowych.
Tworza go trdjkatne
zroznicowane formy
o barwach czerni i
srebra. Odbitki funk-
cjonowaty o dwodch
wariantach, A i B, na
zasadzie pozytyw -
negatyw. Powstaje
takze litografia za-
tytutowana Ex4. To
jedna z nielicznych
prac zrealizowanych
ta technika. Utrzyma-
na w jednej tonacji
barwnej, operuje kontrastem czerni i bieli. Dominujace
ciemne ksztatty zostaja przeszyte pochytymi szczelinami
pekniec, uwalniajacymi jasnos¢. Pomimo bardzo oszczed-
nych srodkéw udato sie artyscie osiagnac¢ forme wywotu-
jaca skojarzenia zwiazane z zagrozeniem, napieciem czy
dramatycznoscia. W Anglii podejmowat takze proby z gra-
fikami reliefowymi. Ich ttoczenie odbywato sie pod prasa,
bez udziatu farby drukarskiej, na metalizowanych papie-
rach. Swiatto i ciefi decydowaty o wyrazie tych stosun-
kowo niewielkich odbitek, ktére nawiazywaty do duzych
przestrzennych kompozycji reliefowych zbudowanych z
ptyt pilsniowych.

Marian Szpakowski prezentowat swoje grafiki na wielu
prestizowych wystawach. W 1963 r. brat udziat w prze-
gladzie polskiej grafiki w Sztokholmie, obok m.in. J.
Gielniaka, K. Srzednickiego, M. Wejmana. Kilkakrotnie
uczestniczyt w krakowskim Biennale Grafiki, otrzymujac
w 1964 r. wyrdznienie za barwne linoryty z cyklu Rytmy.
Brat udziat w miedzynarodowych przegladach graficznych
- w Lublanie (1965) i Bradford (1972). W 1978 r. zostat
zaproszony do udziatu w wystawie ,,Geometria i emocja
- nurt plastyczny w grafice XX w.”, ktora zrealizowata w
warszawskim Muzeum Narodowym dr Irena Jakimowicz.
Wielokrotnie wymieniata ona nazwisko artysty w swoich
opracowaniach dotyczacych wspotczesnej polskiej grafiki.
Pisali o nim takze na tamach fachowych periodykéw znani

—

krytycy historycy sztuki - Bozena Kowalska, Barbara Ma-

jewska, Jerzy Madeyski, Teresa Sowinska.
K

1965, DRZEWORYT

LEM FELCHNEROWSKI, ,,FIGURY 8/65”,

K
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> INSTYTUT MUZYKI

> Zielonogérscy muzycy w Niemczech

18 czerwca w dysponujacym doskonata akustyka ko-
Sciele staroreformowanym w Emlichheim (Dolna Sak-
sonia; na granicy niemiecko-holenderskiej) odbyt sie
uroczysty koncert w ramach Muzycznego lata Nieder-
grafschaft 2011. Wystapili solisci - 18-letni niemiecki
saksofonista Andree Lemhoff, $piewacy - Sarah Bouwers
i Hans van der Werf, a takze uczniowie szkoty muzycz-
nej Niedergrafschaft oraz polsko-niemiecko-holenderski
chor i Orkiestra Kameralna Osnabriick. Honorowy patro-
nat nad tym miedzynarodowym przedsiewzieciem spra-
wowat Hans-Gert Pottering, byty Przewodniczacy Parla-
mentu Europejskiego (poprzednik Jerzego Buzka na tym
zaszczytnym stanowisku), ktorego list zostat odczytany
na poczatku spotkania.

Jaki zwigzek moze miec nasza uczelnia z koncertem w
tym - tak odlegtym od Zielonej Goéry - miescie? Ot6z ma!
Wtaczyta sie bowiem (poprzez swych pedagogéw i absol-
wentow) do miedzynarodowej wspotpracy.

Siegnijmy do jej poczatkow. Centralng postacia owej
wspotpracy jest prof. Maciej Ogarek (dyrektor Instytu-
tu Muzyki UZ). To za jego sprawa kontakty polsko-nie-
miecko-holenderskie maja juz ponad 20-letnig tradycje!
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Bedac dyrygentem Polsko-Niemieckiej Mtodziezowej Or-
kiestry Symfonicznej szkot muzycznych Zielonej Gory i
Frankfurtu n. Odra, zaprzyjaznit sie z podobnym sobie
propagatorem miedzynarodowych muzycznych kontak-
tow - dyrektorem Szkoty Muzycznej Niedergrafschaft -
Josefem Bausenem. Udato im sie zrealizowac wiele cie-
kawych projektow. Mtodziez z trzech krajow spotykata
sie kilkakrotnie - wystapita m.in. w Patacu w Zaganiu,
zrealizowata wspolng trase koncertowa, a w 1995 r. uczest-
niczyta w Europejskim Festiwalu Muzycznym w Budapesz-
cie.

W kolejnych latach prof. Ogarek wtaczyt do wspotpra-
cy chor ,Cantemus Domino”, na ktorego artystycznego
kierownika i dyrygenta zostat powotany przez zarzad po-
wstatego w 1996 r. Towarzystwa Spiewaczego. W 1999 r.
chér ,,Cantemus Domino” wykonat w Uelsen - wraz z wo-
kalistami z Niemiec i Holandii - Requiem W.A. Mozarta, a
rok pozniej wielkie oratorium Paulus Feliksa Mendelssoh-
na-Bartholdy’ego.

Zespot, zatozony w latach 50-tych, swoj wysoki poziom
artystyczny zawdziecza m.in. wytrawnemu choérmistrzo-
-wi i organiscie kosciota p.w. Najswietszego Zbawiciela,
$p. Andrzejowi Malinskiemu. W swoim dorobku ma wiele
nagrdd i wyrdznien (m.in. odznake honorowa ,,zastuzony
dla wojewodztwa zielonogorskiego”), nagrania ptytowe,
radiowe i telewizyjne, koncerty w kraju i za granica. Od
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lat wspdtpracuje tez z Orkiestra Symfonicznag Filharmonii
Zielonogorskiej, co pozwolito mu na rozszerzenie repertu-
aru o dzieta wokalno-instrumentalne.

W Emlichheim wystapili nie tylko wokalisci ,,Cantemus
Domino”, ale takze byli cztonkowie choru uczelnianego
Uniwersytetu Zielonogorskiego, pracujacy pod kierunkiem
Barttomieja Stankowiaka (zastepcy dyrektora Instytutu Mu-
zyki UZ). Zaszczepiona podczas studiow pasja wspolnego
muzykowania kaze im spotyka¢ sie nadal, podtrzymywac
kontakty z uczelnia, realizowac kolejne projekty.

Program pamietnego czerwcowego wieczoru byt bar-
dzo urozmaicony. Znalazty sie w nim cztery, bardzo roz-
ne kompozycje: efektowne, popisowe Concertino da ca-
mera na saksofon altowy i orkiestre francuskiego klasyka
XX wieku Jacques’a Iberta, wykonywane po raz pierwszy
dzieto mtodej kompozytorki rodem z Zielonej Gory - Kata-
rzyny Kwiecien-Dtugosz (asystent w Instytucie Muzyki UZ)
- De profundis (opracowanie 130. Psalmu), piekny hymn
Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego H6r mein Bitten oraz
Msza dziecieca popularnego wspotczesnego kompozytora
angielskiego Johna Ruttera (u ktérego zamoéwiono m.in.
muzyke na zaslubiny ksiecia Williama i Kate Middleton).

Kazdy z tych utworow zostat poprowadzony przez inne-
go dyrygenta: Barttomieja Stankowiaka, Macieja Ogarka,
wspomnianego wyzej Hansa Josefa Bausena oraz holen-
derska dyrygentke Armande ten Brink (ktéra na co dzien
pracuje m. in. z chérem miasta Enschede).
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Nowoczesne koscielne wnetrze, stanowiagce zarazem
czesto wykorzystywana znakomita sale koncertowa,
zdolne pomiesci¢ wielka liczbe stuchaczy, byto zapet-
nione po brzegi. Przybyto co najmniej 500 melomandw,
ktorzy ze szczegolnym aplauzem przyjeli dzieto Kata-
rzyny Kwiecien-Dtugosz (zielonogorscy stuchacze pa-
migtaja zapewne jej Kantate Bozonarodzeniowa A sto-
wo stato sie Ciatem - wykonywana przez solistéw, chor
Cantemus Domino wraz z Chérem Instytutu Muzyki UZ
oraz Orkiestre Kameralna Filharmonii Zielonogorskiej).

Zaprezentowany w Emlichheim utwor zostat przygo-
towany na protestancki Totensonntag (Swieto Zmar-
tych). Pierwotnie jego wykonanie planowano wraz z
Mozartowskim Requiem (stad okreslona obsada orkie-
stry wraz z solistami i chdrem). Nie doszto ono jednak
wowczas do skutku. Teraz wtaczyli sie w nie wokali-
Sci zielonogodrscy oraz chory - niemiecki i holenderski
(przygotowywane przez Josefa Bausena i Armande ten
Brink) i solisci - Sarah Bouwers (sopran) i Hans van
der Werf (baryton). Towarzyszyta im Orkiestra Ka-
meralna Osnabriick. Macieja Ogarka czekato nie lada
wyzwanie: potaczenie wszystkich wykonawcow, dotad
pracujacych osobno, w jeden spdjny muzyczny orga-
nizm. Czasu byto niewiele, ale niezwykte skupienie i
zaangazowanie miedzynarodowego zespotu przyniosto
wspaniate rezultaty. Zadowolona byta nie tylko kom-
pozytorka, wzruszeni byli takze wszyscy wykonawcy, a
przede wszystkim stuchacze. Nie byto konca gromkim
oklaskom.

De profundis - to opracowanie pokutnego psalmu
Z gtebokosci wotam do Ciebie Panie. Katarzynie Kwie-
cien-Dtugosz udato sie w sposob niezwykle sugestywny
zinterpretowad znany tekst. Postugujac sie w oryginal-
ny sposob oszczednymi srodkami i tradycyjna obsada,
stworzyta dzieto poruszajace szerokie grono odbiorcow
o roznych muzycznych gustach. Jakze chciatoby sie
powtorzenia go w Zielonej Goérze! Chér jest juz przy-
gotowany, orkiestre posiadamy, a znalezienie dwojga
solistow tez nie stanowitoby chyba problemu. Promo-
cja talentow warta jest zachodu, zwtaszcza wtasnych
(autorka jest absolwentka zielonogérskiej PSM I i Il st.,
doktorantka Akademii Muzycznej we Wroctawiu).

Elzbieta Kusz
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> INSTYTUT SZTUK WIZUALNYCH

Artystyczny genius loci Zielonej Gory
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> Z PROFESOREM STANIStAWEM R. KORTYKA
Z INSTYTUTU SZTUK WIZUALNYCH
ROZMAWIA DR LIDIA GEUCHOWSKA

> Panie Profesorze, z Zielong Gora jest Pan zwiazany
od 1992 roku, czyli niemal od 20 lat. Czy Pana zdaniem
istnieje tu swoisty genius loci?

Kiedys Zielona Géra byta dla mnie miastem tajemniczym.
Wstyd przyznaé, zanim rozpoczatem prace w tutejszej
uczelni, nigdy tu nie bytem. Wiele sie o tym miescie mo-
wito i pisato w latach wystaw ,,Ztotego Grona” , ktore po
stynnym ,,Arsenale” w 1955 roku, uznano za jedne z waz-
niejszych wydarzen artystycznych lat 60. i 70. Wowczas
studiowatem jeszcze we Wroctawiu, w pracowni malar-
stwa i rysunku prof. Zbigniewa Karpinskiego, uczestnika
tych wystaw. Jak to zwykle bywa, nawet po wielu latach,
aura wielkich wydarzen trwa, chocby w artystycznej swia-
domosci nastepnego pokolenia. To do nich wciaz sie odwo-
tujemy, tak jak do legendarnego juz ,Arsenatu”, probujac
nawiazywac do tradycji. Cos$, co byto wazne, nie tylko dla
okreslonego srodowiska, pragnie sie kontynuowac. Mysle,
Ze taka idea przyswiecata organizatorom wielu pozniej-
szych wystaw jak ,,Biennale Sztuki Nowej”. To byty bardzo
interesujace wydarzenia, ktore poswiadczaty wyjatko-
wosc¢ Zielonej Gory na artystycznej mapie Polski. Zreszta,
nie tylko w dziedzinie plastyki.

Moja przygoda z tym miastem zaczeta sie juz w momen-
cie pewnego wyciszania sie artystycznych napie¢ dekady
lat 80.Ttumacze to tym, ze wychodziliSmy wtedy z tych
bardzo ponurych lat, gdy sztuka wtasnie - tak wtasna twor-
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czos$¢ artystyczna, jak i dydaktyka - okazywata sie praw-
dziwym azylem swobodnego myslenia. Sadze, ze pod kaz-
dym wzgledem, byto to mimo wszystko, zbawienne. W jak
dziwnym, i niejako rozdwojonym, swiecie zyliSmy potwier-
dzaja chocby dwa zdarzenia, ktdre chciatbym wspomnieé
w tym kontekscie. Niegdys, w latach 60. i 70., zwigzany
bytem z wroctawskim srodowiskiem literackim. Czytalismy
swoje teksty na rdznych spotkaniach, ale tez ,,mamrotato”
sie je w miejscach szczegolnych. | tak chocby z Bernardem
Antochewiczem (kapitanem MO!), serdecznym i zaufanym
kolega, bardzo dobrym poeta i ttumaczem poezji niemiec-
kiej m.in. Rilkego, pokazywalismy sobie ostatnio napisane
wiersze... na zapleczu gtownego ottarza wroctawskiej ka-
tedry na Ostrowie Tumskim... Tam byto naprawde cicho i
spokojnie.

Inny paradoks odstania historia z 1986 r., gdy miatem spo-
re problemy z wyjazdem na wernisaz mojej wystawy w
Salzburgu. Wreszcie bytem juz na miejscu, a obrazy za-
wisty na na Scianach. Wowczas wieczorna pora zjawit sie
pewien pan, ktdry catosc obejrzat i gdzies zatelefonowat,
stwierdzajac: ,,Wszystko w porzadku”. Tylko tyle. Naza-
jutrz m.in. on dokonywat otwarcia wystawy. A tak na mar-
ginesie - wernisaz ten zaszczycili swoja obecnoscia 6wcze-
sny prezydent Austrii Kirchschlager i bedacy tu z wizyta
prezydent Senegalu Diouf z niezwyktej wprost urody zona,
ktorej trzeba byto objasnia¢ kazdy niemal obraz. Cos po-
dobnego nigdy pdzniej nie mogto sie zdarzy¢.

> Wroémy jednak do Zielonej Gory, Panie Profesorze.
Jak to wszystko sie zaczeto?

Ot6z pewnego dnia zadzwonit do mnie prof. Antoni Zy-
dron z propozycja - jedna z tych nie do odrzucenia - bym
poprowadzit pracownie malarstwa w utworzonym wtasnie
Instytucie Wychowania Plastycznego w ramach Wydziatu
Pedagogicznego Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. Tade-
usza Kotarbinskiego. Poprositem o czas do namystu, gdyz
podobna oferte otrzymatem woéwczas od Antoniego Fata-
ta tworzacego Europejska Akademie Sztuki w Warszawie.
Odpowiedz musiata by¢ jednak niemal natychmiastowa.
Jak pamietamy, prof. Zydron, $wietny artysta, pierwszy
dyrektor Instytutu, byt cztowiekiem niezwykle ujmuja-
cym, ale stanowczym i konsekwentnym. Po jego telefonie
zaczety sie wiec moje cotygodniowe wyjazdy do Zielonej
Gory. Bez jakiejkolwiek kolizji czasowej nadal prowadzi-
tem pracownie malarstwa i rysunku we wroctawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych.

Tu, w Zielonej Gorze, poczatki akademickiego ksztatcenia
artystycznego byty skromne - tak pod wzgledem lokalo-
wym, jak i programowym. Kto mogt wtedy przypuszczac,
ze z biegiem lat, po wielu zmianach nazw Instytutu i jego
rozbudowie, ale tez po trudnych momentach w jego roz-
woju, bedzie on liczaca sie w polskim wyzszym szkolnic-
twie jednostka, z powaznym dorobkiem dydaktycznym
i artystycznym. Mysle, ze w petni ziscita sie idea, ktora
przyswiecata tworcom Instytutu, do ktorych nalezeli choc-
by tak znani artysci jak Zbigniew Horbowy, Andrzej Giera-
ga, Jan Berdyszak. Prof. Berdyszak na wiele lat zwigzany
byt z Instytutem jako artysta i pedagog. Gdy zagladam do
wtasnej gromadzonej od samego poczatku fotograficznej
dokumentacji koncoworocznych wystaw, a ogranicza sie
ona tylko do jednej pracowni, zdumiewa mnie tworczy po-
tencjat tkwiacy w studentach, ich artystyczny rozwoj. My-
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sle, ze on wtasnie jest najlepszym, a moze jedynym, Srod-
kiem kojacym stresy zwiazane z najtrudniejszymi chwila-
mi Instytutu. O tym nalezy pamietac. Warto przypominac o
sukcesach jego wychowankow, zdobywajacych najwyzsze
nagrody na ogolnopolskich wystawach: w Konkursie im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu czy spektakularnych
Konkursach na Obraz Roku w Warszawie, na ktorym rok
po roku nasi wychowankowie zdobywali gtowne nagrody.
Szczegolnie wspomniec tez nalezy stawny duet artystycz-
ny ,,Sedzia Gtowny” czy obecnos¢ naszych absolwentéw na
licznych krajowych i zagranicznych wystawach.

> Zielona Gore postrzega sie czesto jako miejsce
szczegolne ze wzgledu na fakt stykania sie tu wielu kul-
tur. Jaki ma ono wptyw na sztuke minionych lat? Jak
odczuwa Pan np. historyczny kod dawnej tutejszej ar-
chitektury i urbanistyki? Czy zderzenie Orientu i Okcy-
dentu w sztuce nowej jest jeszcze dostrzegalne i inspi-
rujace?

Obecnie nastapito juz zatarcie granic tych obszardow, ktore
w przesztosci stanowity o bogactwie naszej kultury. Czy
jednak moze nie miec znaczenia chocby fakt, ze oto w la-
tach 50. zbiegaja sie w jednym miejscu artystyczne drogi
takich tworcow jak przyjezdzajacy z Gdanska, po dalszych
studiach w Toruniu, Klemens Felchnerowski i urodzony na
wschodzie, po studiach w krakowskiej Akademii, Marian
Szpakowski - bardzo wazne postaci zielonogorskiego Sro-
dowska. Jest i konkretny przyktad, znany mi z autopsji,
z mojej praktyki dydaktycznej, z pozoru niezupetnie a
propos, jednak odzwierciedlajacy dzisiejszy dialog kultury
Wschodu i Zachodu, poza waskim kontekstem politycz-
nym. Niedawno studiowata w mojej pracowni malarstwa
ASP we Wroctawiu dziewczyna arabsko-polskiego pocho-
dzenia. Chciata wyrazi¢ w tym co robi, ze jest tu i te-
raz, jednoczesnie nie mogac wyzwoli¢ sie catkowicie z
kultury i obyczajowosci arabskiej - z zakazu przedstawia-
nia cztowieka. Dziwnie to brzmi! W efekcie powstawaty
prace zgodne z tamta tradycja, jednak i z wyraznymi ce-
chami krytycyzmu wobec hierarchicznosci spoteczenstwa.
Dla mnie byto to niezwykte doswiadczenie dydaktyczne,
uwienczone interesujacymi pracami, ktore pod wzgledem

czysto formalnym - estetycznym, bez watpienia nalezaty
juz do naszego kregu kulturowego. W dyplomowej pracy
wspomnianej studentki - w jej swietnej ceramice -dosko-
nale kumulowaty sie oba pierwiastki kulturowe.

> A jakim kodem przemawia do Pana zielonogoérska ar-
chitektura?

Jesli chodzi o doswiadczenie wzrokowe odnoszace sie do
architektury, to musze przyznaé, ze po Wroctawiu, ktory
powstawat niemal z rumowiska i w ktérym bardzo wyraz-
nie odczytywato sie niemieckie i zydowskie slady w obiek-
tach niezwyktej wprost pieknosci, Zielona Géra sprawiata
wrazenie prawie nienaruszonej czystosci i architektonicz-
nego porzadku. Zachwyca tu, mimo dziatania czasu, archi-
tektura patacykowo-willowa czy przemystowa, by¢ moze
réwniez dzieki jej skupieniu na dos¢ niewielkim obszarze.
Inaczej widza to jednak mieszkancy dla ktorych by¢ moze
to oczywistos¢, a inaczej przyjezdni, postrzegajacy chod-
by tutejszy deptak niemal jak promenade w kurorcie.

> Zyjemy, by odwota¢ sie do stéw Martina Heideggera
w ,.czasie Swiatobrazu”, czy by uzy¢ pojecia Mieczy-
stawa Porebskiego w dobie dominacji obrazu - ikonos-
fery. Czy sadzi Pan, ze mimo to nadal mozna méwic o
inspirujacej sile innych sztuk w odniesieniu choc¢by do
malarstwa czy designu?

Zstepujac z wyzyn subtelnych filozoficznych dociekan,
gdzie Swiat bywa pojmowany jako obraz i ,Swiat staje sie
obrazem”, jestesmy blizej tego, co tak wnikliwie zanali-
zowat Mieczystaw Porebski. Wtasciwie juz w latach 70., po
doswiadczeniach konceptualizmu, nie byto prawie ztudzen
co do kondycji tzw. sztuki czystej - malarstwa czy rzezby.
Jak wiec bronic tych form wypowiedzi we wszechogarnia-
jacej nas mnogosci ciagle zmieniajacych sie zgietkliwych
obrazow kultury masowej, reklam i nattoku wszelkiego ro-
dzaju informacji? Na szczescie, obok tego, co miato zasta-
pi¢ czyste dyscypliny sztuki, a wiec fotografii, filmu, tele-
wizji, video, obok wszelkiego rodzaju dziatan o charakterze
performatywnym, wtasnie malarstwo ma sie wciaz catkiem
dobrze i wcale, wbrew rdoznym wczesniejszym prognozom,
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nie zamierza umierac. A to, ze i ono czerpie, albo wrecz
zywi sie niekiedy tym, co zawiera sie w catej wspomnianej
tu ,,ikonosferze”, moze swiadczy¢ o jego zywotnosci.

> Jaki jest wiec sens uprawiania malarstwa, rowniez
na poziomie studiow?

Jesli nawet teza dotyczaca kondycji malarstwa moze by¢
trudna do obrony, pozostaje jeszcze przekonanie i wiaraw
naturalng sktonnos¢ do obrazowania w dazeniu do tajem-
nicy malarskiego przekazu, réwniez na poziomie studiow.
Zaryzykuje twierdzenie, ze wtasnie malarstwo, jak zad-
ne inne medium, moze dostarcza¢ prawdziwie gtebokich
wzruszen artystycznych. Mysle, ze o ile malarstwo, obok
cech doraznego niekiedy komunikatu (wystarczy przywo-
ta¢ tu chocby obrazy tzw. ,,nowych dzikich” z lat 80.), ma
raczej charakter kontemplatywny, o tyle sztuka projek-
towania, sita rzeczy, w znacznie wiekszym stopniu staje
sie znakiem czasu, niemal bezposrednia, bardzo czesto
niezwykle wysublimowana, forma ,,dialogu” z innymi dys-
cyplinami sztuki. Sa to wiec, mimo pokrewienstw formal-
nych czy genezy, poniekad obszary osobne.

> A co stato sie dzi§ w dobie internetu i komunikacji
wirtualnej z immanentnymi wartosciami sztuk wizual-
nych - faktura, zapachem, wartosciami haptycznymi?

Dla mnie internet i bezposredni kontakt z dzietem sztuki
to dwie odrebne sfery wizualnych doznan. W te pierw-
sza raczej nie wchodze, cho¢ potrafie wyobrazic¢ sobie na
zasadzie poetyckich skojarzen jej niedotykalna strukture.
Juz wiele lat temu, odwotujac sie do licentia poetica, Ar-
nold Stucki w tomie swoich wierszy ,, Faktura $wiatta”,
probowat uzmystowi¢ sens tego okreslenia. Mowi sie tez
czesto o dzwiekowej fakturze w utworze muzycznym.

> A immanentne wartosci sztuk wizualnych?

Sadze, ze to jest istota ich artystycznego jezyka. Poza sa-
mym komunikatem, jakas trescig w potocznym rozumieniu
- faktura, barwa, potysk, walor, i co nie do przemilczenia
w dobie przeskalowan miedialnych - autentyczny wymiar
okreslonego dzieta sztuki - to wartosci, ktorych w czysto
sensualnym wymiarze, nie da sie zastapi¢. Oczywiscie w
sytuacji, gdy wbrew wszelkim przeciwnosciom, sztuki czy-
ste, poniekad elitarne, traktuje sie jako wciaz nosny spo-
sob artystycznej wypowiedzi.

Ja jestem przekonany o wyjatkowosci doswiadczania sztu-
ki jako niepowtarzalnego, unikalnego fenomenu, mozna
by rzec z pogranicza poznania rzeczywistosci materialnej
i metafizyki. | ciagle sobie zadaje pytanie...

... CZy W czasie tych czterdziestu juz prawie lat pracy,
w tak delikatnej materii jaka jest artystyczna dydaktyka,
potrafitem, zachowujac w pewnej mierze tradycyjne spoj-
rzenie na malarstwo, nie zamykac jednoczesnie spojrze-
nia na to, co wtasnie w dobie nowych mediéw, moze by¢
artystycznym atutem dla opuszczajacych pracownige ma-
larstwa absolwentow. Nie bytbym tez w porzadku wobec
siebie, gdybym po dwudziestu latach pracy w Instytucie
nie pytat o jego dalsze dzieje. Mam nadzieje i przekona-
nie, ze to, co dokonato sie tu za sprawa tylu wybitnych
indywidualnosci artystycznych i dydaktycznych - bedzie
kontynuowane.

Potencjat, jakim dysponuje obecnie caty Wydziat Arty-
styczny, to nie tylko studenci i wyktadowcy, lecz i dosko-
nale dziatajaca przy Bibliotece Sztuki Galeria Grafiki, pre-
zentujaca od lat prace wybitnych grafikow z catej Polski
i stale powiekszajacy sie zbior Kolekcji Artoteki Grafiki.
Osiagnie¢ minionych dwudziestu lat nie wolno nam za-
przepascic.

> Dziekuje za rozmowe.
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Juz po raz dwudzie-
sty, 30 czerwca br.
otwarto wystawe prac
studentow Instytutu
Sztuk Wizualnych.
Powstaty w 1991 r.
Instytut Wychowanie
Plastycznego, po kilku
restrukturyzacjach,
od ubiegtego roku
funkcjonuje pod nowa
nazwa.

Warto byto zarezer-
wowac kilka godzin,
aby zapoznac sie z
ekspozycjami miesz-
czacymi w tym roku
w dwoch miejscach:
gmachu Wydziatu
Artystycznego przy
ul. Wisniowej oraz
w Galerii Uniwersy-
teckiej w budynku
Rektoratu. Tu wtasnie
mozna byto obejrzec
wybor najciekawszych
realizacji z dziedziny
malarstwa, rysunku,
instalacji, performan-
ce, projektowania
graficznego, rzezby,
fotografii i multime-
diow, a takze dziata-
nia warsztatowe.

Wystawa byta czyn-
na przez kilka dni, ale
udziat w wernisazu
dawat wyjatkowa
okazje porozmawia-
nia z prowadzacymi
pracownie jak i z
autorami poszcze-
golnych prac, ktorzy
chetnie odpowiadali
na pytania i wyjasniali
zatozenia realizacji i
programu dydaktycz-
nego.

Tradycyjnie juz
mozna stwierdzic,
ze wielo$¢ mediow
uzywanych przez stu-
dentoéw, sprawnosc,

a czasami wrecz od-
krywczos¢ w postugi-
waniu sie nimi, swiad-
czy o odpowiednim
doborze metod ksztat-
cenia. Natomiast
réznorodnos¢ progra-
mow i zadan propo-
nowanych studentom
przez prowadzacych
poszczegblne pracow-
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nie, warsztaty, plenery data w
rezultacie interesujace, czesto
odmienne w charakterze refleksje
artystyczne. Kazda wystawa kon-
coworoczna jest podsumowaniem
roku ciezkiej pracy, ale takze
ciekawa konfrontacja osobowosci
pedagogow i studentow.

Tegoroczna prezentacja, sta-
nowiac cenne doswiadczenie dla
jednych i drugich data zwiedza-
jacym mozliwos¢ poznania nie
tylko nowych indywidualnosci,
ale pozwolita zaobserwowac doj-
rzato$¢ prac studentéw ostatnich
lat studiow licencjackich i magi-
sterskich. Nalezy spodziewac sie,
ze prace tych ostatnich, wkrotce
mozna bedzie ogladac na innych
wystawach, poniewaz ekspozycje
ze szczegblng uwaga i z duzym
zainteresowaniem obejrzaty oso-
by prowadzace galerie nie tylko
w Zielonej Gorze.

Wystawe, oprocz studentow,
pracownikow UZ, postaci zwiaza-
nych z zyciem artystycznym, licz-
nie odwiedzity rodziny studentow.
Nie jest to zjawisko nowe, ale
bardzo wazne, bo zaangazowanie
rodzin i ich wsparcie moze byc
niezwykle istotne w tych trud-
nych dla sztuki czasach, z powo-
du kryzysu ekonomicznego.
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7 Wizyta gosci ze Stowackiego Uniwersytetu Tech-
nicznego

W czerwcu na naszym Wydziale goscilismy przedstawi-
cieli Stowackiego Uniwersytetu Technicznego z Bratystawy,
najstarszego i najwiekszego technicznego uniwersytetu na
terenie Stowacji. Odwiedzity nas Profesor Helena Vidova,
Prodziekan Wydziatu Materiatoznawstwa i Technologii oraz
dr inz. Dagmara Malnarova. Zapraszam do zapoznania sie
z krotkim wywiadem z Pania Prodziekan.

> Jaki jest cel Paistwa wizyty w murach naszej Uczelni?

Celem naszej wizyty byto poznanie Uniwersytetu
Zielonogorskiego, a w szczegolnosci Wydziatu Ekonomii
i Zarzadzania oraz Instytutu Informatyki i Zarzadzania
Produkcja. Wizyta realizowana byta w ramach Programu
Erasmus. Na naszym Wydziale zajmujemy sie inzynieria
przemystowa, mnie w szczegolnosci interesuje logistyka
oraz trendy jej rozwoju, dlatego tez zajmuje sie Lean Lo-
gistics jako nowym trendem optymalizacji procesow biz-
nesu. Obecna rowniez w czasie tej wizyty moja kolezanka
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- dr inz. Dagmara Molnarova, zajmuje sie marketingiem,
a w szczegolnosci zarzadzaniem marka. Zostatysmy zapro-
szone przez dr. inz. Krzysztofa Witkowskiego, Prodziekana
ds. Studenckich Wydziatu Ekonomii i Zarzadzania oraz dr.
inz. Sebastiana Saniuka, zastepce Dyrektora Instytutu In-
formatyki i Zarzadzania Produkcja. Nasze jednostki wspot-
pracuja juz od pewnego okresu i mamy juz tego wymierne
efekty. Zapraszamy naszych polskich kolegéw na seminaria
i konferencje naukowe realizowane przez nasz Wydziat np.
Miedzynarodowa
Konferencje Nauko-
wa  COMATTECH,
czy tez Miedzyna-
rodowe Doktorskie
Seminarium Nauko-
we IDS.

> Jakich rezulta-
tow swojej wizyty
spodziewa sie Pani
Profesor?
Gtéownym  moty-
wem naszego przy-
bycia do Zielonej
Gory jest intensy-
fikacja wspotpracy
miedzy naszymi
Wydziatami. Chcie-
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