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7 pazdziernika o godz. 17.00 w ramach wystaw Stowarzy-
szenia Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow 2009 w
Galerii Uniwersytetu Zielonogorskiego przy ul. Licealnej
9 odbedzie sie prezentacja prac najwybitniejszych twor-
cow polskiej grafiki wspotczesnej i zagranicznej z Kolekcji
Artoteki Grafiki Biblioteki Sztuki. Patronat nad wystawa
obejmuje JM Rektor Uniwersytetu Zielonogorskiego prof.
Czestaw Osekowski. Wystawa potrwa do 8 listopada.

KOLEKCJA DZIEL powstata w 2001 roku, zawiera prace
ptaskie z dziedziny malarstwa, grafiki, rysunku, fotografii,
a takze video oraz inne formy tworczosci. Kolekcje tworzy
zbior 179 jednostek inwentarzowych bedacych pracami
wspotczesnych artystow polskich i zagranicznych; dzie-
ta pozyskano w formie daréw. Posiadamy miedzy innymi
prace: Toina Horversa, Jozefa Jankovica, lifi Andrelle,
Stanistawa Fijatkowskiego, Jana Berdyszaka, Jana Pamu-
ty, Antoniego Zydronia, Tadeusza Jackowskiego, lzabelli
Gustowskiej, Ryszarda Otreby, Andrzeja Gieragi, Andrzeja
Pietscha, Mariana Szpakowskiego i Jerzego Grabowskiego.
Osobliwosciami Kolekcji sa: szkicownik malarski Rosen z
lat 1888-1891 oraz catun z konca XVIIl wieku - drzewo-
ryt na tkaninie pochodzacy z Baczkowskiego Monastyru w
Butgarii oraz poezja konkretna Henri Chopina, wydawana
przez niego w Londynie.

Wystawa grafiki Artoteki Grafiki Biblioteki Sztuki Uniwer-
sytetu Zielonogorskiego wchodzaca w sktad wystaw orga-
nizowanych przez Stowarzyszenie Miedzynarodowe Trien-
nale Grafiki, Krakow 2009 stanowi wybor prac z Kolekcji
Artoteki Grafiki Biblioteki Sztuki. Wystawa zostanie zapre-
zentowana 7 pazdziernika 2009 roku w Galerii Uniwersyte-
tu Zielonogorskiego przy ul. Licealnej 9 w Zielonej Gorze.
Patronat nad wystawa objat J. M. Rektor Uniwersytetu
Zielonogorskiego prof. dr hab. Czestaw Osekowski. Poka-
zemy prace: Jana Berdyszaka, Marcina Berdyszaka, An-
drzeja Bobrowskiego, Stanistawa Fijatkowskiego, Dariusza
Gajewskiego, Jerzego Grabowskiego, Izabelli Gustowskiej,
Toine Horversa, Jozefa Jankovi¢a, Janiny Kraupe-Swider-
skiej, Zbigniewa Lutomskiego, Wojciecha Miillera, Ulricha
Otto, Jana Pamuty, Mirostawa Pawtowskiego, Adama Ro-
maniuka, Marcina Surzyckiego, Mariana Szpakowskiego i
Piotra Szurka.

Artoteka jest integralnie zwigzana z Biblioteka Sztuki Uni-
wersytetu Zielonogorskiego w jej sktad wchodzi: Galeria
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Grafiki Biblioteki Sztuki, Kolekcja Dziet Artystycznych,
Dziat Dokumentacji, i Informacji Artystycznej, materiaty
ze spotkan, wyktadow i dziatan otwartych. Jest wspolng
inicjatywa bibliotekarzy i pracownikow Instytutu Sztuk
Pigknych. Jej idea uzyskata poparcie wielu wybitnych ar-
tystow z roznych srodowisk, ktorzy przyjeli zaproszenie
do uczestniczenia w wystawach i spotkaniach, zadeklaro-
wali che¢ wspottworzenia Kolekcji i dziatu dokumentacji
w Bibliotece Sztuki Uniwersytetu Zielonogorskiego, ktora
powstata w 1997 roku.
Biblioteka Sztuki gromadzi ksiazki ze wszystkich dziedzin
sztuk plastycznych. Ksiegozbior liczy 5842 ksigzki. Biblioteka
posiada 22 biezace tytuty czasopism krajowych i 13 czaso-
pism zagranicznych, w tym réwniez archiwalnych jak: Art das
Kunstmagazin czy Gebrauchgrapchik oraz dostep do 17 tys.
tytutow czasopism zagranicznych w formie elektronicznej.
Zbiory sa uzupetniane zakupami i gtdwnie darami artystow.
ARTOTEKE GRAFIKI tworza: GALERIA GRAFIKI BIBLIOTEKI
SZTUKI, KOLEKCJA DZIEL, DZIAL DOKUMENTACJI i INFOR-
MACJI ARTYSTYCZNEJ oraz materiaty ze SPOTKAN, WYKLA-
DOW i DZIALAN OTWARTYCH.

Janina Wallis

>JAN PAMULA, IMAGE 11, 1995, GRAFIKA KOMPUTEROWA, E. A., 68 X 47 CM,

FOT. MAREK LALKO

>MIROSLAW PAWLOWSKI, ,,KAMUFLAZ - MASKI” 3, 2003, SERIGRAFIA,
100 X 70 CM, FOT. MAREK LALKO
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> Awangardowa grafika
w internetowej epoce powtorzen.
Propaganda gnozeologiczna i inzynieria wyobrazni.

Jednym z najwazniejszych akcentéow sceny ,,Awangarda”
na niedawnej wystawie ,,My, berlinczycy/ Wir Berliner. Hi-
storia polsko-niemieckiego sasiedztwa”! byto wskazanie na
role nowych mediow - fotografii eksperymentalnej i foto-
montazu, a przede wszystkim grafiki reprodukcyjnej - na
ksztattowanie zasad funkcjonowania nowoczesnej ikono-
sfery i swiadomosci odbiorcow nie tylko kultury wysokiej,
ale i popularnej. Dystans miedzy nimi stopniowo sie zreszta
zaciera. Dzieto sztuki w dobie jego technicznej reprodukcji
- by odwotac sie do klasycznej formuty Waltera Benjamina
-, zwtaszcza w zwiazku z kariera internetu. staje sie coraz
czesciej swiadoma, badz mimowolng inspiracja kolejnych
dziet - jako cytat, pastisz, parodia, remake, retake czy
wreszcie plagiat, nierzadko w sensie ideowym dalekich od
pierwowzoru i strywializowany.

Tymczasem w okresie klasycznej awangardy obieg grafiki
reprodukcyjnej - a zatem i wzorcow ideowych czy ikonogra-
ficznych - byt jeszcze znacznie bardziej zamkniety i elitarny,
co stanowito poniekad gwarancje jej jakosci. Reprodukowa-
na na plakatach czy w czasopismach artystycznych, docie-
rata wprawdzie w odlegte zakatki $wiata - o czym swiadczy¢
moze chocby mapa z oktadki 10 numeru revue de moderne
- Bloku -, czy listy abonentow z periodykéw o podobnym pro-
filu, ukazujacych sie w innych krajach, lecz jednoczesnie
byt to obieg autoteliczny. Swoj komunikat artysci kierowali
bowiem gtownie do artystow. Upowszechnienie awangardo-
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wej grafiki stuzy obecnie renesansowi jej popularnosci a jej
atrakcyjnos¢ potwierdza chocby niefortunny nieco przyktad
recepcji i reinterpretacji jednego z klasycznych dziet pol-
skiej grafiki ekspresjonistycznej.

W styczniu 2004 roku na tamach dodatku do Gazety Wy-
borczej - Duzego Formatu, ukazat sie obszerny artykut po-
swiecony cierpigcemu na epilepsje mimowolnemu sprawcy
Smiertelnego wypadku. Ilustracja do niego byt m.in. Portret
wiezienny 2003 z inicjatami Bartosza T., bohatera tekstu.2
W istocie jednak rysunek ten jest jednak kopia jednego z
najczesciej reprodukowanych dziet polskiej grafiki miedzy-
wojennej. Oryginat to Autoportret IV Kubickiego - zaginiony,
lecz znany z kart stynnych czasopism awangardowych - Zdro-
ju i Die Aktion z 1918.3 Sam Kubicki zastynat jako spiritus
rector poznanskiej ekspresjonistycznej grupy Bunt, a jego
prace wyrdzniat szczegolnie jednolity styl i precyzyjna kom-
pozycja. Wspomniana prace w jego dorobku chronologicznie
poprzedza go duzo czytelniejsze otowkowe studium. W sa-
mym linorycie rysy twarzy zaznaczone zostaty sumarycznie,
za pomoca ciezkich, kanciastych plam, akcentujacych gte-
bokie oczodoty, trojkatny zarys linii wtosow i dton podpiera-
jaca gtowe. Geometryzacja i wrecz abstrakcyjny charakter
tego wizerunku decyduja o jego wyjatkowosci - inni Bun-
towcy i Formisci koncepcje portretu ekspresjonistycznego
rzadko realizowali tak konsekwentnie, umieszczajac zwykle
realistycznie potraktowang twarz na stylizowanym tle. Wy-
mowne pendant do Autoportretu IV Kubickiego stanowi au-
toportret jego zony Margarete z tego samego roku. Frontal-
ny, ze spojrzeniem skierowanym wprost na widza, ewokuje
interakcje, stanowiac przeciwienstwo wizerunku Kubickiego
Z pustymi oczodotami, pograzonego w introspekcji. Wtasnie
owo nieobecne, odwrdcone od Swiata spojrzenie i domina-
cja czerni - barwy abstrakcji par excellence zblizaja portret
Kubickiego do Autoportretu przed lustrem | Ottona Dixa z
1915 czy Autoportretu w cieniu Edwarda Muncha z 1912 r.
Czern - szyfr transcendencji, nicosci i pustki, oznacza trans-
gresje w saturniczny wymiar egzystencji

Brak indywidualnych cech fizjonomicznych i naturali-
stycznie traktowanego wizerunku suge-
ruje swiadomy odwrot od estetyzujacej
imitacji zewnetrznego $wiata. Kanciasty
zarys twarzy przywodzi na mysl czaszke
jako swoiste memento mori czy moze
maske - w sztuce prymitywnej, stano-
wiacej inspiracje awangardy, konotowa-
ng magicznie. Podobnie wyglada rzezba
Ottona Freundlicha z 1912 r. o znamien-
nym tytule Nowy cztowiek. Autoportret
IV odsyta wiec do zmitologizowanej
przez ekspresjonistow duchowej rzeczy-
wistosci, z dala od zmystowego $wiata
- wiezienia cielesnosci.

Gtowa i dton w schemacie ikonogra-
ficznym Melancholii rodem ze sztychu
Diirera, ktory Kubicki znat chocby z kart
Chimery, sa symbolem nobilitacji arty-
sty. W przeciwienstwie do palety i pedz-
la - utensyliow malarskich z konwencjo-
nalnego autoportretu, akcent pada tu na
intelektualny, a nie rzemieslniczy aspekt
procesu tworczego

Ow schemat Kubicki wykorzystat juz
wczesniej w swym otowkowym Autopor-
trecie lll, ktory jednak w poréwnaniu ze
wspomnianym linorytem, jest znacznie
bardziej realistyczny i ,elegancki“. Nie
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nosi on ani tak wyrazistych znamion awangardowej synte-
tyzacji i deformacji formy, ani ekspresjonistycznego anty-
estetyzmu. Rowniez w linorytach Autoportret VI i La pen-
sée z 1919 r. opublikowanych w monachijskim pismie Der
Weg. Reka i gtowa - pars pro toto intelektualnej autodefini-
cji artysty - pojawiaja sie tym razem w osobnych pracach,
jak hieroglify z przecinajacych sie linii, eksponujac dualizm
kondycji tworcy - rzemiosto i intelekt, disegno i ingenio. W
abstrahujacej alienacji od swej zmystowej, ludzkiej natury
Kubicki nigdzie nie posunat sie dalej niz tu, gdzie w dziele
brak wtasciwie sladow biograficznej anegdoty i fizjonomii
tworcy, gdzie preferowana przez niego stylistyczna formuta
pojawia sie - zamiast artysty, jako pars pro toto jego istoty
- abstrakcyjna aktualizacja tematu artifex doctus.

Do wspomnianego wzorca ikonogra-
ficznego Kubicki powraca jednak
jeszcze w dwoch dzietach. Jego
Autoportret VIl z 1922 roku, obraz
od prawie dwoch lat eksponowany
w Muzeum Narodowym w Poznaniu,
w swej stylistyce i wymowie pokrew-
ny jest dzietom Jawlensky ego,
uznawanym za nowoczesne ikony.
Ta surowa linearna kompozycja, zto-
zona ze statycznych, ptaskich form,
reprezentuje dojrzaty, abstrakcyj-
no-konstruktywistyczny styl artysty.
Ledwie rozpoznawalna, geometrycz-
nie opracowana twarz niknie w mo-
zaikowym tle. Geometria w odniesie-
niu do ludzkiego wizerunku wywotuje
efekt obcosci. Jego abstrakcyjnosc ta
wpisuje sie w tradycje nowoczesnych
redakcji vera icon, takich jak Gtowa
Chrystusa Paula Klee z 1927 roku.
Geometryczny raster to formalny wy-
znacznik miedzynarodowego jezyka
konstruktywistycznej awangardy. Na
tle typowych prac w tym stylu, zwy-
kle utrzymanych w kontrastowych
barwach, dzieto to wyrdznia jednak
dyskretna gradacja tondw. Uderza tu
,Jkonkretnosc¢“, ,rzeczowosc“ wize-
runku, pozbawionego niemal identy-
fikujacych modela elementdw i aury
antropomorfizmu. Podobne cechy
wykazuja powstate w podobnym cza-
sie autoportrety Witolda Kajrukszti-
sa czy Wtadystawa Strzeminskiego.
W przeciwienstwie do nich wizerun-
ki wtasne Henryka Berlewiego i Mie-
czystawa Szczuki sa - mimo pewnej
geometryzacji - bardziej realistyczne
i stanowia hybrydyczny konglomerat
konwencjonalnego wzorca ikono-
graficznego - autoportretu z paleta
i pedzlem - oraz awangardowego re-
pertuaru form.

Kubicki tak narracyjnych formut uni-
kat. Od zasady tej odstapit wtasciwie
tylko, gdy dziesigé lat po powstaniu
Autoportretu VIl uczynit go - jakby
w formie autocytatu - elementem
jednej z najwazniejszych swych
kompozycji, zatytutowanej Swiety
i zwierzeta z 1932 roku. Ow kryp-
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DIE AKTION VIII (1918) 281/282
BARTOSZ. T, PORTRET WIEZIENNY 2003, RYSUNEK NA PAPIERZE PAKOWYM. W:
MARIUSZ SZCZYGIEL, DALEKO OD OK. W: DUZY FORMAT (DODATEK DO GAZETY
WYBORCZEJ), 26.01.2004, S. 7.

toautoportret pod postacia swietego Franciszka to synte-
za koncepcji kosmologicznej Kubickiego wypracowana w
obliczu kryzysu wartosci cywilizacyjnych i narastajacego
faszyzmu. Ewokowana tu alternatywna rzeczywistos¢ sym-
bolizuje mit antycywilizacyjny i (niespetnione?) marzenie
tworcy o samorealizacji i zyciu w harmonii z natura. Es-
kapizm wyraza kryzys utopii ,,nowego cztowieka“ i ,,nowej
wspolnoty“ oraz negacje realnego otoczenia - wypalonej
ideowo awangardy, rozproszonej zreszta wraz z objeciem
wtadzy przez Hitlera.

Z kolei przed ledwo co ukoriczonym obrazem Swiety
i zwierzeta sfotografowat Kubickiego w jego berlinskim
atelier wspomniany juz ex-dadaista Raoul Hausmann Po-
dejmujac rodzaj intertekstualnego dialogu z dorobkiem
przyjaciela, za pomoca efektow
Swiattocieniowych odtworzyt jego
linorytniczy autoportret z 1918 r.
- owa posepna prymitywizujaca
maske - ekspresjonistyczne me-
mento mori.

Autocytat i cytat sSwiadczacy
o podejmowaniu przez artystow
dialogu intertekstualnego w cza-
sach klasycznej awangardy nie
stanowity wiec bynajmniej rzad-
kosci. Czym innym jest jednak
nonszalancki stosunek odbiorcow
sztuki do kwestii autorstwa w epo-
ce internetu.

Autoportrety Kubickiego nijak
nie utatwiaja wysledzenia bio-
graficznej anegdoty. Przeciwnie
- cechuje je wyjatkowa rzeczowosc
i matematycznie koncypowana kla-
rownosc. Niezaleznie od ewolucji
stylistycznej ona pozostaje kon-
stanta. Ow tad wizualny sugerowac
mogtby wewnetrzng harmonie arty-
sty. Jego podszyte groteska i ironia
teksty, jak chocby fragment wier-
sza Zwaqtpienie przynosza jednak
odmienny komunikat. Wspomniany
(czyzby nieswiadomy?) plagiat jest
natomiast zdecydowanie anegdo-
tyczny, juz w konsekwencji wta-
czenia w przestrzen obrazowa ty-
tutu-komentarza Portret wiezien-
ny 2003 i opatrzenia wykonanej
w technice rysunkowej kopii lino-
rytu sygnatura kopisty, podajacego
si¢ za autora zresztg takze w ko-
mentarzu udzielonym dziennika-
rzowi i opublikowanym na tamach
jednej z najpoczytniejszych pol-
skich gazet: ,,To moj autoportret
na papierze pakowym, w chwili,
gdy tu i teraz nie ma juz nic.“* Sens
oryginatu jest wiec odwrocony,
a wspomniana mistyfikacja prze-
dziwnie naiwna, gdyz chodzi prze-
ciez o zawtaszczenie autorstwa
dzieta reprodukowanego, m.in. na
oktadkach stynnych periodykow
awangardowych. Jej sprawca jest
przy tym, jesli zawierzy¢ tresci
artykutu, zdolnym studentem, czy

Do ageror! g panen
E chari pdy B o b s



moze juz absolwentem wydziatu architektury... W tytule Por-
tret wiezienny 2003, nawiazuje zreszta do faktu, iz Kubicki
opublikowat swoj autoportret wraz z wierszem Wiezier, sta-
nowiacym nota bene jedynie ekspresjonistyczna metafore osa-
czenia. Znamienne jest to, iz ich autora nigdzie nie wspomina,
cho¢ najwyrazniej zainspirowata go nie tylko jego grafika, ale
i poezja, komplementarnie i sugestywnie transponujace idee
przeduchowionego ,,nowego cztowieka® i ,,nowej wspdlnoty”.
Koegzystencja obu mediow - stowa i obrazu - byta zreszta typo-
wym znamieniem awangardowego komunikatu.

Za soczewke stylu wczesnoawangardowej grafiki uznaé
mozna zreszta takze Wieze Babel Kubickiego z plakatu
pierwszej wystawy poznanskiej ekspresjonistycznej grupy
Bunt w kwietniu 1918 roku. To, obok wspomnianego Auto-
portretu, jeden z najbardziej rozpoznawalnych linorytow w
sztuce polskiej. Idiom nowoczesnosci okreslajg tu syntety-
zacja formy, silne kontrasty czerni i bieli, ptaszczyznowos¢,
antyestetyzm i dosadnosci ideowa. Praca ta wykonana w
najpopularniejszej w tym czasie technice, odzwierciedla
koncepcje egalitaryzmu sztuki, reprodukowanej w arty-
stycznych czasopismach, w ktérych korespondencja stowa
i obrazu stuzyta intensyfikacji komunikatu. Forma i tresc¢
warunkowaty tu sie wzajemnie, stuzac transmisji programo-
wych tresci.®

Wspomniany plakat, promujac eksplozywna synergie sto-
wa i obrazu, conditio sine qua non awangardowych perio-
dykow i afiszy, akcentowat programowe épater le bourgeo-
is. Jego stylistyka nawigzywata chocby do szaty graficznej
berlinskiego czasopisma Die Aktion i, w mniejszym stopniu,
Der Sturm, a zewnetrzne analogie odzwierciedlaty wspol-
note ideowa. W Poznaniu, inaczej niz w Niemczech, gdzie
odrodzit sie wowczas drzeworyt, uprawiano jednak gtownie
linoryt, niekiedy, dazac do nobilitacji techniki, okreslajac go
mianem drzeworytu oryginalnego.

0 jakosci grafiki burtowcow, stanowiacej swoisty wehikut
reklamowy promujacy manifesty tej formacji, publikowanej
zarowno w Die Aktion i Der Sturm, jak i, przede wszystkim,
w poznanskim Zdroju, swiadczy¢ moze fakt, iz jak wspomi-
nat Henryk Stazewski, periodyk ten jeszcze dtugo stanowit w
Polsce ,,jedyne zrodto nowoczesnosci“é, a artystow z kregu
Jung Idysz i Bloku, jak chocby Wincentego Braunera i Dine
Matusowne czy Marie Nicz-Borowiakowa wyraznie inspirowa-
ta w nim tu gtéwnie tworczos¢ Kubickich.

Sam motyw wiezy Babel, w catej swej ztozonosci, jest
symbolem prometejskiej generacji miedzynarodowej awan-
gardy, a zarazem symbolem spotecznej i artystycznej rewo-
lucji. Najpewniej nie przypadkiem twarze rozbiegajacych sie
spod wiezy postaci przypominaja te z obrazu Krzyk Muncha,
sygnalizujac alienacje jednostki we wspotczesnym swie-
cie i egzystencjalny lek. Gdzies w tle wyczuwa sie nastroj
groteski, podobnie jak w Balladzie o snie i smierci Franza
Werfla, jednego z ulubionych autorow Kubickiego, a takze
w jego wtasnym manifescie Panujgcym, zawierajacym wizje
Swiata au rebours, powstatym w 1916 roku w odpowiedzi
na tekst Paula Adlera o tym samym tytule. Wieza Babel jest
jednoczesnie symbolem ,,rewolucji patacowej“ w redakcji
Zdroju, ktora przyniosta ze soba succés du scandale’” Buntu
i detronizacje Przybyszewskiego jako teoretyka tego pisma,
wynaczajqc zarazem cezure miedzy modernizmem a rady-
kalng awangardg.

Wymowa tego programowego dzieta jest ze wszech miar
ambiwalentna. Andrzej Turowski uznaje topos wiezy Babel
za ,,obraz najsmielszej budowy siegajqcej niebios a zarazem
ruiny chaosu, kleski cztowieka. Mimo tej dwuznacznosci byt
to dyskurs optymistyczny, prometejski, ktorego historiozo-
fia opierata sie na wizji nieskoriczonego progresu swiata,
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a estetyka na odkryciu absolutu sztuki. Ruiny byty jego
marginesem.””® Ambiwalencja dzieta wynika rowniez z faktu,
iz taczy ono w sobie pierwiastek racjonalny i irracjonalny,
polityke i metafizyke, przywotujac moment z ksiegi Gene-
sis chronologicznie poprzedzajacy potop - jedno z rzadkich
zreszta w dorobku polskich ekspresjonistow przedstawien
starotestamentowych. Okreslajac apogeum awangardowej
utopii przeduchowionego nowego cztowieka i ponadnaro-
dowej nowej wspodlnoty, emanuje zarazem przeczuciem
ich kleski, na prawach paraboli stajac sie krytycznym roz-
rachunkiem z konstytutywnymi mitami pokolenia. Zgodnie
z narracja biblijna bunt i kleska poprzedza¢ jednak maja
duchowe odrodzenie, narodziny nowego swiata.

Klasyczna awangarda ksztattowata sie ponad granicami
panstw i narodowych partykularyzmoéw. Dynamike jej roz-
woju wyznaczat rytm publikacji artystycznych periodykow
i almanachow, wystaw i spotkan oraz miedzynarodowy
network’ kontaktéw twdrcow probujqcych urzeczywistniac
utopie miedzynarodowej wspélnoty i miedzynarodowego
jezyka sztuki, popularyzowanych za pomocg nowoczesnej
typografii. Network ten symbolizowac¢ moze wspomniana na
poczatku mapa z oktadki Bloku.

Profil ideowy klasycznej awangardy okresla napiecie mie-
dzy polityka a metafizyka, ktora nadal niestusznie zwykle
stylizuje sie na racjonalna, konstruktywna i areligijna, a
komponenty spirytualne i mistyczne nie naleza do jej oficjal-
nego paradygmatu. W rzeczywistosci sa one jednak jednym
Z najistotniejszych elementoéw awangardowego uniwersum,
co potwierdza chocby praktyka twodrcza tzw. metafizycznej
frakcji Bauhausu, a na gruncie polskim dziatalnosc i twor-
czos¢ grup Bunt i Jung Idysz ° Magie, alchemie, astrologie i
kabate artysci tej formacji, podobnie jak wczesniej tworcy
renesansu, traktowali z rowna powaga jak fizyke, matema-
tyke i teologie. Konsekwencja odkrycia promieni rentgenow-
skich dla sztuki byta chocby kariera wizji astralnych.

Zardwno artysci Buntu, jak i Jung Idysz odwotywali sie do
powszechnej w kregach awangardowych niekanonicznej,
ponadkonfesjonalnej, synkretycznej religijnosci11, co wyra-
zato sie chocby w serii linorytow Szmaja Bozki (1918/1919),
w ktorej ukazat on pramatke, praojca, Mzimu, Swiatowida,
Marsa, Astarte, Zaratustre i Mahometa, odsytajacej ponadto
na poziomie stylistycznym do sztuki prymitywnej, bedacej
inspiracja syntetyzowanej, brutalizujacej figuracji i nosni-
kiem magii.

W dorobku wczesnej polskiej awangardy z jednej strony
narracyjne ujecia - mistycyzujaca, symboliczna figuracja -,
a z drugiej abstrakcja stanowity réwnouprawnione strate-
gie, stuzace propagowaniu idei nowej duchowosci. Oblicze
owczesnej grafiki i manifestow, stanowiacych jej teoretycz-
ne uzasadnienie, okresli¢ miata strategia okreslana jako kos-
miczny komunizm, religijny socjalizm, czy wrecz socjalizm
serca.12 Czesciej niz historyczne hasta artysci tego czasu
przywotywali w swych dzietach kosmiczne rekwizytorium13,
tworzac wizje bezczasowego porzadku wszechswiata, nie
za$ politycznej rzeczywistosci.

Wbrew powszechnym opiniom, nawet najradykalniejsze-
mu z tworcow Buntu i Jung Idysz, Kubickiemu - autorowi
charyzmatycznego Autoportretu i plakatowej Wiezy Babel,
podobnie jak innym tworcom metafizycznej formacji awan-
gardy, obcy byt najwyrazniej rewolucyjny patos, choc nie-
watpliwie fascynowata ich inzynieria wyobrazni. Jesli upra-
wiali propagande, to gtownie propagande gnozeologiczna.
Swa grafike instrumentalizowali w stuzbie ponadkonfesjo-
nalnej czy sekularnej, religii ,,nowego cztowieka” i ,,nowej
wspolnoty”, znoszacej zasadniczo réznice miedzy mistyka a
polityka. Owczesne symbole artystycznej i spotecznej utopii
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dzi$ urzekaja zwtaszcza swa wizualng sugestywnoscia, sta-
jac sie obiektem swiadomych czy mimowolnych zawtaszczen
ze strony uczestnikow popularnej ikonosfery internetowej
epoki powtorzen.

Tekst ten, podejmujacy niektore watki wystapienia
dr Lidii Gtuchowskiej w ramach Festiwalu Nauki na Uni-
wersytecie Zielonogorskim w czerwcu 2009, opubliko-
wany zostanie w katalogu Wystawa Kartoteki Grafiki ze
Zbiorow Uniwersytetu Gtuchowskiej w ramach Festiwa-
lu Nauki na Uniwersytecie Zielonogérskim w czerwcu
2009, opublikowany zostanie w katalogu KOLEKCJI AR-
TOTEKI GRAFIKI ze zbiorow Biblioteki Sztuki Uniwersy-
tetu Zielonogorskiego, red. Janina Wallis, Miedzynaro-
dowe Triennale Grafiki, Krakow 2009.
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w: Listy, T. 2, Warszawa 1938, s. 67-68.
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1910-1930, red. Timothy O. Benson: Cambridge, Massachusetts
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len und Juden zwischen den Kulturen (1918-1939) (Colloquia Balti-
ca 6), red. Marion Brandt, Minchen 2006, s. 65-80.

10 Obszerna literatura przedmiotu w Gtuchowska, Mimesis und
Transzendenz, w: Avantgarde und Liebe, op. cit., s. 206-264 oraz
w: Gtuchowska, Okkultismus, Esoterik, Mystik, op. cit.

" Jerzy Malinowski, Sztuka i nowa wspodlnota. Zrzeszenie arty-
stow Bunt 1917-1922, Wroctaw 1991, s. 98-99.

2 Por. Otto Freundlich, red. Joachim Heussinger von Waldegg,
Bonn 1978, s. 49. - von Wiese Stephan, Graphik des Expressionis-
mus, Stuttgart 1976, s. 142. - Stephanie Barron, Expressionismus.
Die zweite Generation 1915-1925, Miinchen 1989, s. 31-40.

13 Por. Ryszard Przybylski, Ekspresjonizm poznanski, w: Literatu-
ra polska 1918-1975, t. 1, 1918-1932, Warszawa 1975, s. 261-271.
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> 22 maja w Galerii Pro Arte Okregu Zielonogorskiego ZPAP
otwarta zostata wystawa grafiki Jacka Papli Zapis.Byta
to kolejna w tych wnetrzach prezentacja (po wystawach
Zenona Polusa i Jarostawa tukasika) tworcy zwiazanego
z zielonogorska uczelnia artystyczna.

Jacek Papla zaprezentowat zestaw kilkunastu grafik po-
wstatych ze swoistego melanzu technik - grafiki warsztato-
wej i cyfrowej. Wystawa nosi tytut ,,Zapis” i w istocie nim
jest. Prace sprawiaja wrazenie migawkowych uje¢, spoj-
rzen i wrazen trwajacych okreslony czas. Jedne sa zapisem
chwili, ulotnego momentu, sekundy (,Szal”, ,Poranek”),
utrwalajac jakby tylko fragment kadru, ciata, ubrania; inne
rejestruja okres dtuzszy (,,Wiosna”, ,Jesien”), te operuja
juz planem szerszym, niosac wiekszy bagaz obserwacji. Za
kazdym razem jest to jednak opis pewnego, skonczonego
odcinka czasu. Nie jest to zapis wytacznie dokumentalny,
wychodzac od fotograficznego obrazu Artysta dodaje don
elementy syntetyczne, uproszczone prawie do wrecz gra-
ficznego znaku.

Ta dwoistosc wyraza sie w potaczeniu réznych technik gra-
ficznych - na cyfrowym wydruku niektdore elementy natozo-
ne sa klasyczna technika sitodrukowa, punktujac fragmenty
pracy, dodajac dystans i nowe konteksty.

Mozna tu zauwazy¢ jakby dwa etapy poczynionej przez
Autora obserwacji. Na poczatku jest obraz fotograficzny, re-
jestrujacy ulotna chwile. Nie ma tu wiele autorskiej ingeren-
Cji, to prosty zapis fragmentu rzeczywistosci, naniesiony na
ptotno technika cyfrowego nadruku. Technika jest tu istotna
- do tego etapu pracy Papla wykorzystuje narzedzie skrajnie
niezindywidualizowane, mechaniczne, pozornie obiektyw-
ne. By¢ moze wtasnie o to chodzi, aby tworzaca pierwsza
warstwe dzieta fotografia byta jak najwierniejszym zapisem,
utrwaleniem migawkowego wrazenia, kadrem spojrzenia,
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ulotnym jeszcze nie przetrawionym przez pamigc. To jednak
dopiero poczatek.

Teraz nastepuje etap drugi - analiza zaobserwowanego
obrazu. Artysta syntetyzuje pewne elementy przedstawie-
nia, upraszcza ich forme, i kolor. Przetwarza zapis pierw-
szego spojrzenia w zapis wrazenia jakie wywotato. Elementy
zbedne zostaja usuniete, informacyjny szum odsiany. Pozo-
staje syntetyczna forma, niemalze graficzny znak. Komen-
tarz do wspomnienia.

Efekt analizy zostaje naniesiony na wczesniejszy, ,,obiektyw-
ny” wydruk. Jacek Papla dokonuje tego przy uzyciu grafiki bar-
dziej tradycyjnej - sitodruku. Ten wybdr rowniez ma znaczenie,
grafika warsztatowa jest tu adekwatna jako narzedzie przeka-
zania obrazu subiektywnego, przetworzonego, osobistego.

To wtasnie stanowi o sile tych prac. W ramach jednego
przedstawienia dostajemy tak naprawde dwa aspekty - bez-
stronng obserwacje i jej osobista analize. | Swiadomos¢ dy-
stansu, ktory je dzieli.

Oczywiscie obiektywizm pierwszej obserwacji jest tu po-
zorny i sugerowany, bezstronne oko nie istnieje.

Jest tez grupa prac (Szal, Poranek), ktore zdaja sie prze-
mierza¢ odwrotna droge. Wychodzac od migawek bardzo
osobistych, intymnych ulegaja ,0biektywizujacym” prze-
tworzeniom. Utrwalone przy pomocy fotografii migawkowe
ujecia sa czyszczone, formy wyraznie oddzielane od siebie.
Rzeczywistos¢ jest jakby segregowana, nie tworzy juz jednej
catosci. Poszczegolne formy zostaja rozbite ich odrebnos¢
podkreslona. Niektore elementy traca kolor, inne Tworca uj-
muje w grube rastry. Spojrzenie catosciowe zamienia sie w
collage, swiat podzielony. Podzielony i zarazem uproszczo-
ny, zredukowany do kilku wyraznych form. Otrzymujemy za-
pis juz nie konkretnego, osobistego wrazenia lecz ogdlnego,
uniwersalnego wzoru. Obserwacja subiektywna ewoluuje w
symbol.

Zestaw grafik sktadajacy sie na Zapis rozegrany jest wtas-
nie na tych dwoch krawedziach grafu - obserwacji subiek-
tywnej i obiektywnym lub tylko obiektywizujacym przeka-
zie. Trzecim elementem wykresu jest czas, ktory uptywa
nim wrazenie doswiadczone TERAZ stanie sie wspomnie-
niem, relacja, zapisem...

Igor Myszkiewicz

pazdziernik 2009

> KATEDRA SZTUKI | KULTURY PLASTYCZNEJ

> Wystawa koncoworoczna

Kierunki plastyczne Wydziatu Artystycznego powrocity w
tym roku do kultywowanej przez Katedre Sztuki i Kultury
Plastycznej tradycji wspdlnych wystaw prac studentow.
Wernisaz wystawy finalizujacej efekty ich catorocznej
aktywnosci odbyt sie 16 czerwca br. w trzech miejscach:
gmachu Wydziatu Artystycznego przy ul. Wisniowej, stu-
denckiej Galerii PWW przy ul. Wroctawskiej oraz w nowo-
powstatej Galerii Uniwersyteckiej w budynku Rektoratu.
Katedra Sztuki zaprezentowata obszerny dorobek arty-
styczny wszystkich pra-

cowni w roku akademickim
2008/2009. Znalazty sie
na niej najciekawsze rea-
lizacje bedace rezultatem
wspolnej pracy studentow
i pedagogow pokazuja-
ce roznorodnos¢ mediow,
metod ksztatcenia, idei i
postaw tworczych. Pub-
licznos¢ mogta ogladac do-
konania z dziedziny malar-
stwa, rysunku, instalacji,
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performance,
projektowania
graficznego,
rzezby, foto-
grafii i multi-
mediow a takze
dziatania war-
sztatowe. Wy-
stawa data szan-
se spojrzenia na
wieloaspekto-
wos¢ i charak-
ter poszczegol-
nych pracowni
a takze ujaw-
nita ciekawe
indywidualnosci
artystyczne.
Jest ona waz-
nym spotka-
niem - swoistym
Swietem - naszej spo-
tecznosci, mozliwoscig
konfrontacji i refleksja
nad efektami catorocz-
nej pracy. Dla studentow
pierwszego roku - czesto
pierwsza przymiarka do
pozniejszych  wystaw.
Mamy takze nadzieje,
ze dzigki niej stajemy
sie bardziej widoczni w
artystycznym  pejzazu
miasta oraz ze stanowi
ona atrakcyjne zapro-
szenie dla kandydatow
na nasze studia.

Wiecej prac z wysta-
wy studentow Katedry
Sztuki mozna ogladac

na stronie interneto-
wej http://www.kskp.
uz.zgora.pl

(al)

FOT. HELENA KARDASZ

GALERIA PWW

1 - MAGDALENA KOSCIANSKA, PRA-
COWNIA FOTOGRAFII

2 - BEATA KOT, PRACOWNIA FOTO-
GRAFII

3 -ELZBIETA WRONA, PRACOWNIA
FOTOGRAFII

4 - BEATA KOT, PRACOWNIA FOTO-
GRAFII

5 - MONIKA KAMINSKA, PRACO-
WNIA FOTOGRAFII

6 - ADAM MARIUSZ,

PRACOWNIA FOTOGRAFII

7 - MICHAL TALARCZYK,
PRACOWNIA FOTOGRAFII

WA, WISNIOWA 10

8 - EDYTA PIOSIK, PRACOWNIA MALARSTWA

9 - MICHALINA WALICHT, PRACOWNIA RZEZBY

10 - BARBARA ZOLNIERCZYK, PRACOWNIA RYSUNKU

11 - PRACOWNIA DZIALAN PRZESTRZENNYCH, METODYKA EDUKACJI PLASTYCZNEJ
12 - PRACOWNIA PROJEKTOWANIA GRAFICZNEGO

13 - ADAM BARTKOWIAK, PRACOWNIA RYSUNKU

14 - MAGDALENA GRONSKA, PRACOWNIA MALARSTWA
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> Zielonogorska OFERTA we Wroctawiu

Dwupietrowe pomieszczenie Galerii Miejskiej we Wroctawiu
wypetnito sie pracami dwunastki studentow Edukacji Artystycznej
Uniwersytetu Zielonogorskiego oraz ich wyktadowcy, a zarazem
prowodyra catej akcji - ad. Radostawa Czarkowskiego. Wystawe
ph. Druga oferta mozna byto ogladac od 10 do 28 sierpnia.
Galeria jest istotnym punktem na mapie sztuki polskiej i
obszarem artystycznego dyskursu od prawie dwodch dekad.
Stanowi miejsce prezentacji zarowno tworcow jak i krytykow
oraz teoretykow sztuki (swoja dziatalnos¢ tworcza przedstawiali
tam m.in.: Natalia LL, Jarostaw Koztowski, Antoni Gryt, Andrzej
Dobrzaniecki, Teresa Murak, wroctawski Luxus, Anna Ptotnicka,
Eugeniusz Get-Stankiewicz i wielu innych). Jej dyrektorem i
moderatorem dziatan od samego poczatku jest Teresa Kukuta.
Galeria Miejska aktywnie wspotpracuje z wroctawskim WRO, z
ASP prezentujac najciekawsze dokonania jej studentow, a w
ciagu ostatnich kilku lat chetnie gosci takze studentow Katedry
Sztuki i Kultury Plastycznej UZ. W jej salach znajduja schronienie
instalacje i obiekty, odbywaja sie tez dziatania performatywne.

No i jak wyglqgda ta galeria? - sama bytam ciekawa zwtaszcza,
ze miatam robi¢ tam performance i wolatam zachowac dla siebie
chociaz margines przewidywalnosci. Kolezanka (jedna z uczestni-
czek wystawy), ktora byta juz na miejscu i zdazyta pieczotowicie
opstrykac teren, rownie pieczotowicie zaczeta mi go opisywac.
Na podstawie samego jej opisu mogtabym sporzadzi¢ doktadny
zarys ekspozycji i miejsca. Ale bytam, widziatam, uczestniczy-
tam - opisze ja wiec z wtasnej perspektywy.

Otwarciu wystawy towarzyszyt performance (autor - Magda-
lena Koscianska). Prosty, nie narzucajacy sie. Ta historia opo-
wiedziana zostata szeptem, stanowiac lustrzane odbicie tego,
co rozgrywato sie w galerii rownolegle - i rozgrywa caty czas.
W relacji przestrzen - grupa. W zwiazku cztowiek - cztowiek.
Tu, w galerii tworza sie granice, niewidzialne ramy. A gdyby je
zmaterializowaé? Gdyby pozostawi¢ wybor tym, ktérzy w nich
tkwia? | na ile ja, stojac z boku, jestem ich czescia? Wystarczyta
gruba tasma klejaca, nozyczki, kreda, stot. Taki maty sprawdzian
- na ile krepujaca obwiednia bedzie pretekstem do wspotpracy,
a na ile stanie sie tylko obojetnym elementem rzeczywistosci.
Po performensie pojawita sie na stoliku krotka dokumentacja
poprzednich akcji autorki. Dziatan, ktore za kazdym razem sg
testem - nie tylko dla widza, ale - chyba przede wszystkim - dla
niej samej.

Przemierzymy po kolei piec sal galerii zeby tatwiej byto ogar-
nac catos¢. Odbiorce witaja prace dwoch mtodych artystek. W
widnej, przestronnej sali, po lewej tronie zawisty prace funk-
cjonujace jako swego rodzaju tryptyk. Edyta Piosik, autorka
pracy, zastosowata synteze, ograniczenie do symbolu, bryt sta-
nowiacych fundament rysunkowych konstrukcji - kota, kwadratu
i trojkata. Po raz kolejny okazuje sig, prostota ksztattu wptywa
na moc jego odbioru. Trzy figury wpisane w surowosc sciany zda-
ja sie opowiadac historie znaku, ale i mozolnego, niekiedy me-
chanicznego procesu tworzenia. Monotonne gesty, pociagniecia
powstate jakby w hipnotycznym transie, odtamki wegla pozosta-
wione na papierze podkreslaja znaczenie pracy rak, warsztatu
tworcy i rzemiosta, z ktorego - poprzez inspiracje 6w ksztattami
- tworzy sie nowy obraz i przekaz.

Vis a vis pracy Edyty znalazto sie miejsce na wyznania Mat-
gorzaty Tokarskiej. Jej historia, zapisana na duzych planszach,
opowiedziana zostata prywatnym, wymyslonym jezykiem. Do-
datkowym (a by¢ moze gtownym?) elementem pracy jest ksiazka
autorstwa Gosi, w ktorej jedyna forme literackiej wypowiedzi
stanowia zapiski na marginesach stron. Rodza sie pytania o prog
tajemnicy - kiedy zostaje on przekroczony? Kiedy wyznanie staje
sie wyznaniem, a kiedy pozostaje sekretem? | przede wszystkim
- jak duze znaczenie odgrywa jezyk? To, ze wyznanie padnie w
jezyku czytelnym dla nas nie musi przeciez oznaczac, ze zosta-
nie przez nas pojete, zrozumiane. Czasem gest, niedomowienie
niosa ze soba wiecej niz stowo... Nie moge sie jednak oprzec jesz-
cze jednemu ,,wscibskiemu” pytaniu, ktore byto ze mna gdzies
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z boku podczas ogladania tej pracy i towarzyszy mi takze gdy
pisze ten tekst - na ile autorka chciata ujawniac¢ swoja historie
nam, odbiorcom? Jedno jest pewne - ksigzka trafi do szerszego
grona poniewaz zostata wydrukowana w zwigkszonym naktadzie
i posiada wszystkie ,techniczne walory” profesjonalnej pozycji
wydawniczej - z numerem ISBN wtacznie.

Gosia, wraz z Martyna Krutulska i Dorota Jabtonska tworzyty
do niedawna formacje ,,Grzeda”. Na wroctawskiej wystawie zna-
lazta sie krotka retrospektywa ich dziatan, bedaca dalszym eta-
pem naszej podrozy po galerii. Sztandarowa praca jest tu Miasto
Grzedy, przewrotna i dowcipna seria zdjec, na ktorych autorki
zastapity nazwy znanych ulic i miejsc swoimi nazwiskami. Kto wie
- w koncu Traugutt czy Sienkiewicz tez zapewne nie spodziewali
sie w mtodosci, ze kiedys ich nazwiskiem beda znaczone polskie
ulice... Dodatkiem do pracy byty foldery ukazujace akcje grupy
- m. in. Pomnik Grzedy - zesztoroczne dziatanie, ktore odbyto sie
w czasie zielonogorskiego festiwalu sztuki Zonart - i czytanie
poezji w autobusach (Swietna alternatywa dla wiszacych tam od
niedawna monitorow emitujacych reklamy).

Zaraz obok wzrok przykuwa nieco psychodeliczna praca Mariu-
sza Torza przypominajaca kompilacje prastowianskiego bdstwa
z rycing ilustrujaca psychoanalityczne rozwazania Freuda. Mimo
zabawnej, nieco groteskowej formy jest w niej jakis pandemo-
niczny niepokoj.

Z chaosu towarzyszacego diabelskiej swawoli rodzi sie jednak
nowy poczatek - zewnetrzna, cigzka skorupa zostaje zrzucona
i oczom widza ukazuje sie nowa postac. Jej subtelnos¢ wspot-
gra kolorystycznie z sasiadujaca praca, ktorej autorka jest Edyta
Pawlak. Zapiski w postaci stempelkowych kompozycji pozwala-
ja uspokoi¢ wzrok, pomagaja tez przypomniec sobie, ze rysunko-
wy jezyk wypowiedzi to nie tylko kreska, linia - i kropka.

Pozostajac w monochromatycznych klimatach zwrécimy sie
ku pracy Bernardy Gotab. Rysunek okazuje sie tu takze geome-
tryczng forma w przestrzeni trojwymiarowej, czyms, co samo
w sobie jest trescia, ale takze ta tres¢ zawiera. Prosty symbol
kartonu - jako bryty i jako opakowania - wydobywa te funkcje
i staje sie pretekstem do ukazania rysunkowych walorow prze-
strzennego obiektu.

Tuz obok margines btedu (Btendu?) rozwaza w swej pracy Ra-
dostaw Czarkowski. Praca, znana nam juz z pierwszej Oferty (ze-
sztoroczna wystawa w galerii PWW - przyp.) sktania do refleksji
nad tym, co uznajemy za wtasciwe badz nie. Nadajemy przed-
miotom szereg znaczen, ram, cech i wystarczy drobna dysfunk-
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cja, przestawienie elementu by ten misterny domek z kart wbu-
dowany w nasza mentalnos¢ zachwiat sie i runat. W tym wypadku
nie bedzie nawet mozliwosci z braku sit osunac sie na krzesto.

Zejdzmy teraz do ,,piwnicznych czelusci” galerii. Na tle scian
z surowej cegty bieli sie okazaty paw - albinos (nie tabedz - gwoli
rozwiania watpliwosci niektorych odbiorcow) stanowiacy czes¢
pracy dyplomowej Katarzyny Lotki. Wyglada jakby zostat stwo-
rzony wtasnie dla tej piwnicy. Jego ogon z papieru mache swiet-
nie wspotgra z tukami piwnicznego sklepienia.

Ale dosy¢ tej liryki. Czas powrocic¢ do prozy zycia, ochtonac
przy szklance wody. Jeden, drugi tyk - jak co dzien. Dzien w
dzien krople, tyki wody odmierzaja za nas po cichu uptywajacy
czas. Powtarzalnos¢ tego prostego rytuatu uchwycita w swojej
pracy Joanna Kowalczyk. Szklanki, z ktorych kazda naznaczona
jest data i godzing tworza swoisty pamietnik. Obok, na ekranie,
wije sie przed nami czarna sylweta. Sekwencja ruchow postaci
odbitej na poscieli przywodzi na mysl spazmatyczny taniec. Tan-
czymy we $nie, zmieniajac pozycje. Pijac wode budujemy swoja
historie. Proste czynnosci, umykajace nam gdzies obok, a uchwy-
cone przez autorke sktadaja sie na obraz naszego ,,ja”. Sa notat-
ka, ktora podswiadomos¢ wpisuje w margines swiadomosci.

W kolejnej sali - jeszcze jedna praca Kasi Lotki, takze znana
nam z pierwszej Oferty - Przed czy po. Czysta posciel, nad nig
- nagie, nieco frywolne postacie. Moment, w ktorym przesztosc
zazebia sie z przysztoscia - kochankowie nad czysta, nietknieta
posciela... juz? Czy moze ,,jeszcze nie”?

U kresu tej podrozy docieramy do prac Hanny Dzianach. Pra-
ce, cho¢ na ,;szarym koncu” (wtasciwie - to zalezy od tego, z
ktorej strony zaczyna sie zwiedzanie) byty jednymi z najchetniej
omawianych przez uczestnikow wernisazu. Syntetyczne, nieco
ascetyczne martwe natury o przyjemnych dla oka walorach kom-
pozycyjnych. Po prostu. A jednak - jest w nich co$ ujmujacego.

Miejsce, jakim jest Galeria Miejska (podobnie jak jego opie-
kunowie) okazato sie wyjatkowo przychylnym dla zielonogorskiej
grupy. Niewatpliwy atut stanowit dwoisty charakter pomiesz-
czen: na pietrze - klasyczna, galeryjna sterylnos¢, przejrzystosc
i duzo sSwiatta. W piwnicy - nieco niszowy, ,.ciezszy” klimat.
Obszar ten jest wiec dostosowany do prezentacji roznego typu
prac. Druga oferta, podobnie jak pierwsza byta oferta zréznico-
wana. Atmosfera wroctawskiej galerii pozwolita owo zrdznico-
wanie podkresli¢.

Magdalena Kosciariska



