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ZNAKI, SYMBOLE, EMBLEMATY.
WYSTAWA PLAKATOW
TADEUSZA TREPKOWSKIEGO

Wystawa miata trojakie zadanie. Oprécz przypomnienia
najwazniejszych dziet Tadeusza Trepkowskiego i ogdlnej
charakterystyki cech szczegdlnych jego tworczosci, indywi-
dualnego stylu i jezyka, takze pokazanie polityczno — spo-
tecznego kontekstu sztuki polskiej lat 40. i 50. XX w.; wptywu
polityki i ideologii na koncepty i plastyczne realizacje.

Tadeusz Trepkowski urodzit sie w styczniu 1914 roku w
Warszawie. Byt praktykiem, samoukiem, projektowanie gra-
ficzne byto jego artystycznym powotaniem a plakat — pasja.
Nauke rozpoczetg w latach 1931-33 r. w klasie grafiki sto-
sowanej Szkoty Przemystu Poligraficznego i kontynuowang
przez kilka miesiecy w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych
i Malarstwa (z Henrykiem Tomaszewskim) porzucit dyna-
micznie wkraczajac w warszawskie Srodowisko grafikow
— projektantow.

Punktem zwrotnym byt udziat w 1933 r. w konkursie na
plakat reklamowy PKO, w ktérym projekt Trepkowskiego
zdobyt 2 nagrode. Powotane wspélnie z Markiem Zutawskim
studio Atelier 33 przygotowuje projekty drukéw reklamo-
wych, etykiet, plakatow (Challange 1934, Mydfo z wiezg.
Adamczewski; Swigto Kolejarza Polskiego. Stanistawow
1934; Palestine line. Constanza-Istanbul-Jaffa...) Kolejny
sukces to 1 nagroda w konkursie na plakat browaru Tychy
w 1935 r. Artysta zyskat zawodowg renome i rozpoczat dzia-
falno$¢ indywidualna, Wspotpracowat z Instytutem Spraw
Spotecznych tworzac plakaty po$wiecone bezpieczenstwu i
higienie pracy, zostat cztonkiem prestizowego Kota Artystow
Grafikbw Reklamowych i Instytutu Propagandy Sztuki,
wprowadzony przez Tadeusza Gronowskiego. Brat udziat w
wystawach KAGR i IPS w 1936 i w 1938 r. w warszawskiej
LZachecie”.

Plakaty Trepkowskiego zyskaly takze uznanie na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu w
1937 r., gdzie seria prac dla ISS (m.in. Ostroznie; Reka ska-
leczona nie moze pracowac; O krok od wypadku) zdobyta
Grand Prix. Zaprojektowat liczne reklamy firm farmaceu-
tycznych, plakat radia ,Philips” oraz, w 1938 r., plakat dla
LPomocy Zimowe;j”.

Okres okupacji spedzit w Warszawie, pracujac w skia-
dzie opatu. Po opuszczeniu stolicy Tadeusz Trepkowski, w
grudniu 1944 r., zgtosit sie w Lublinie do Pracowni Plakatu
Propagandowego przy Gléwnym Zarzadzie Polityczno-
Wychowawczym Wojska Polskiego. Pracownia, stuzaca przy-
gotowywaniu masowej oprawy propagandowej dla wojska
oraz Resortu Informaciji i Propagandy PKWN, stata sie wkrot-
ce podstawowym obok radia narzedziem propagandy (jako
Agencja Propagandy Artystycznej Ministerstwa Informacii
i Propagandy; m.in. Henryk Tomaszewski, Jerzy Zaruba,
Whiodzimierz Zakrzewski, Jan Kulikowski, Karol Baraniecki,
Edyta Nacht, Mieczystaw Tomkiewicz, Ignacy Witz) przejmu-
jacych wtadze komunistéw a twérczosé zatrudnionych w niej
grafikéw sprowadzata sie do projektowania plakatéw, afiszy
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i drukéw ulotnych na tematy zlecane przez resortowych pro-
pagandzistow. Plakaty projektowane przez Trepkowskiego
(m.in. Bronig i praca; Poborowi do szeregu; Grunwald 1410
— Berlin 1945; Lenino 12 X 43, Jednosc robotniczo — chfop-
ska; Wracajcie; Z powrotem w Warszawie; Rzad jednosci na-
rodowej; 1939 nie powtdrzy sie nigdy, Po walce — praca) byty
najlepszymi produktami APA. Specyficznym potwierdzeniem
ich sity wyrazu i oddziatywania emocjonalnego byt wyrok
$mierci wydany na Trepkowskiego przez antykomunistyczne
podziemie (zapewne w reakcji na plakat Zgnieciemy szkod-
nikéw). W latach 1946-48 byt korespondentem prasowym na
procesie w Norymberdze.

Po 1945 r. nieuchronnos¢ zmian charakteru kultury pol-
skiej dla wigekszosci nie ulegata watpliwosci. Jej eksklu-
zywny charakter i kapitalistyczny mecenat byty w nowych

realiach nie do utrzymania. Ostre spory toczone przez twor-
cow i krytykdw w prasie w latach 1946-48 dotyczyty juz wy-
tacznie srodkéw koniecznych do przeprowadzenia zmian.
Ostatecznie zdecydowaty o nich komunistyczne wiadze
przejmujace petng kontrole nad wszystkimi dziedzinami kul-
tury i réznorodnej aktywnosci spotecznej. Wzorem ZSRR
srodkiem uczyniono realizm socjalistyczny, wyznaczajac
jedynie stuszng postawe artysty, forme dzieta i role sztuki.
Kilkuletnia kampania propagandowa zakonczyta sie oficjal-
nym zadekretowaniem u schytku 1948 r. doktryny socreali-
zmu w polityce kulturalnej panstwa.

Plakat, z racji swej przydatnosci propagandowej, byt
szczegolnym rodzajem twdrczosci, docenianym przez wia-
dze. W nowych realiach miat by¢ prosty, dostowny, oczy-
wisty. Aluzyjnosé, nowatorstwo, kompozycje ze znakéw i
symboli zostaty odrzucone, standardem miat by¢ realizm w
formie wspomagany ,ideowym zaangazowaniem artysty w
przedstawiany temat” i ,wspaniatym patosem ukazywanej
codziennej walki i pracy”. Dzieta Trepkowskiego nie przysta-
waly do tego wzorca. | staty sie natychmiast przedmiotem
kilkuletniej krytyki. Uczestniczyli w niej artysci, recenzenci,
teoretycy sztuki, urzednicy instytucji kulturalnych i wydaw-
niczych. Trepkowskiemu najczesciej zarzucano dyskwa-
lifikujgcy socrealiste ,formalizm” i ,naturalizm”. W plakacie
Grunwald 1410 — Berlin 1945 ,symbolizm utrudniat oddzia-
tywanie na masowego odbiorce”, Poborowi do szeregu i
Bitwa Stalingradzka to dzieta ,elitarne, niekomunikatywne,
obarczone grzechem przedwojennej tworczosci reklamo-
wej, dekoracyjne, siegajace do abstrakcji, gdzie forma nie
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odpowiada tresci”, 1 Maj [1950] ,z jaka trescig polityczng
idzie do mas (...), gdzie tu zarliwos¢, pasja agitatora, kto-
ry chce porwac¢ masy”, plakat Kongres Intelektualistow we
Wroctawiu ,w ktdrym dowcipem probowano zatatwi¢ wielka,
powazna sprawe (...) walki o pokdj dla milionéw ludzi (...)
ktérej zadnym dowcipem nie da sie zatatwi¢ (...) wskazuje
jak zgubng moze by¢ fatszywa metoda”, Ostatni etap ,wy-
konany z wtasciwa Trepkowskiemu elegancjg formy, ktéci
sie z trescig wyrazanych idei (...) przez gozdzik, wobec
morderstw hitlerowskich symbol zbyt btahy”, Festiwal Sztuk
Radzieckich i Wszechnica radiowa to przykfady ,gdy plastyk
wpada z jednej skrajnosci w druga, z formalizmu w natura-
lizm (...) w ktérych forma nie jest podporzadkowana tresci”
a Wojna ,nie mobilizuje do akcji pokojowej, sprowadzajac
pojecie wojny do nieistotnego dowcipu, ktérym nie zawsze
mozna scharakteryzowaé zjawiska trafne ideologicznie”.

Konsekwencje takich zarzutow bywaly drastyczne.
Decydowaty o artystycznym by¢ albo nie by¢. O zleceniach
i realizacjach, o akceptacji lub ostracyzmie $rodowisk (or-
ganizacja partyjna przy ZPAP w liscie do KC PZPR oskar-
zyta Trepkowskiego o formalizm), instytucji, urzednikéw. |
musieli sie z nimi liczy¢ takze twoércy o znaczacej pozyciji
artystyczne;.

W latach 1949-53 wiele projektéw Trepkowskiego zostato
odrzuconych przez komisje wydawnicze (w tym tak wybitny
jak ,Nie” wydany w masowym naktadzie dopiero po $mier-
ci artysty). Trepkowski sklada samokrytyki, broni sig przed
zarzutami. W 1951 r. podejmuje prace w tygodniku ,Swiat”
jako grafik. Plakaty nie trafiajg na wystawy, twoérce omijajg
nagrody i wyréznienia hojnie rozdawane przez wladze. W
tym czasie i tej sytuacji powstajg dzieta dalekie od wiasciwej
Trepkowskiemu twoérczej maniery. Odpowiedzig na zarzuty
lekcewazenia i niecheci do przedstawiania czlowieka — pod-
miotu i przedmiotu ,nowych czaséw” — sg banalne ptach-
ty: Na strazy pokojowego zycia narodu; Na strazy pokoju i
wolnosci narodu; ZSRR obrorica pokoju, przyjaciel dzieci,
Radosnie obchodzimy dziesigte urodziny (proba ucieczki od
powszechnych, rysunkowych wyobrazen byto zastosowanie
fotomontazu), oraz serie fotogazetek wymierzonych w ,ame-
rykanski imperializm”. To byla cena za tworcza, publiczng
obecnosc¢ i za mozliwosé publikagcii kilkunastu reprezentatyw-
nych plakatow, m.in.: Warszawa, Pocigg do Marsylii, Wojna,
Fundusz stypendiéw i burs im. Chopina; Express Moskwa-
Ocean Spokojny; Leningradzki Teatr im. A.S. Puszkina.

Zmiany przynosi Il Ogélnopolska Wystawa Plakatu w 1953
r. i powolna erozja socrealizmu. Krytyka stabnie, plakaty
Trepkowskiego zdobywajg gtdwne nagrody, wracajg na wy-
stawy. Pojawia sie seria dziet reprezentujacych wiasciwy pro-
jektantowi poziom, m.in.: 1 Maj; Il Festiwal Muzyki Polskiej,
Le Pécheé; Theatre National Populaire; XIV Miedzynarodowe
Targi Poznariskie; Warszawa; V Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka Chopina; Pomy$inos¢ Ojczyzny
— z pracy naszych rak; Cid. Konca socrealizmu i ,,odwilzo-
wego” przetomu nie dane bylo artyScie doczekaé. Tadeusz
Trepkowski zmart na atak serca w grudniu 1954 .

U schytku lat 30. ksztattuje sie charakterystyczny styl pla-
katéw Trepkowskiego, w ktorych kolory, uzyte przedmioty
i wyobrazenia wspottworza zdyscyplinowane, oszczedne
kompozycje o przemyslanym wydzwieku emocjonalnym.
Sporadycznie operujgce statycznym symbolem o jedno-
znacznym przestaniu, czesciej narracjg znaczen takze wio-
daca do oczywistych konkluzji i wnioskéw. Powstaje charak-
terystyczny sposéb kodowania przestan i tresci za pomoca,
ograniczonego zasobu powigzanych symbolicznymi, alego-
rycznymi i metaforycznymi znaczeniami przedmiotéw, kolo-
réw, motywow i kompozycyjnych rozwigzan konsekwentnie
stosowany przez Trepkowskiego w catej twérczosci. Ta ory-
ginalna, indywidualna stylistyka dojrzata i osiagneta poziom
mistrzowski w latach 40. W dorobku artysty mozna wyréz-
ni¢ dwie, subtelnie zréznicowane, tendencje kompozycyjne
i dwa sposoby kodowania tresci i przestan.

W pierwszej, znakowo—symbolicznej, na ptaszczyznach
lub w iluzyjnych czy sugerowanych przestrzeniach two-
rzonych ograniczonymi $rodkami: chmurki, modelunek
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Swiattocieniowy, btekit lub szaros¢, kontrast bryt i ptasz-
czyzn, elementy perspektywy (badz jej sugestia plamami
Swiatta: Mistrzostwa Europy w boksie; Teatr Paristwowy im.
E. Wachtangowa; Le Péché), mamy do czynienia z odpo-
wiednikiem teatralnej sceny na ktorej rozgrywa sie spektakl.
Aktorami sg przedmioty, tres¢ spektaklu tworzg dopetnienia
i przeciwienstwa wzajemnych zwigzkow ich znaczen. Z do-
okreslonymi forma, kolorem lub symbolem szczegdtami:
patosem, stopniem emocjonalnosci przekazu czy chro-
nologig czasowg opowiesci (np. Po walce — praca, gdzie
wojenng przeszto$¢, symbolizuje ptaszczyznowo pokazany
karabin w konfrontacji z realistycznym, przestrzennym wy-
obrazeniem miota i ktosa, symboli terazniejszych zadan.
Przestanie wzmaga odwrotnos¢ tresci hasta do ukazanej
kolejnosci znaczen przedmiotéw w obrazie. A takze kon-
trast koloréw, gdzie przesztosci przypisano chtodny btekit
a terazniejszosci wyraziste barwy i realistyczny modelunek
— ten sam kod znaczeniowy odnalez¢ mozna kilka lat p6z-
niej w znanych obrazach Andrzeja Wréblewskiego)

Repertuar byt ograniczony. Te same chmurki odnajdu-
jemy w kolejnych plakatach, wtyczki z reklamy ,Philipsa”
(1937) pojawiaja sie w Wszechnicy radiowej (1949), gotab
z klosem z Nations Unites — Libérté. Prospérité (1948) w
ZSRR (1954). Gozdziki, wzdete flagi, wstegi, mtot i kielnia,
gwiazdy, klosy zboza to elementy state ,stownika pojec”
Trepkowskiego. Zwieztego, precyzyjnego, rzeczowego, po-
zbawionego ozdobnikéw i zbednych dodatkdw.

Kompozycja kilku dziet opiera sie na nieco innym sche-
macie. W ktérym znaki — symbole stajg sie czescia reflek-
syjnej metafory. Poglebionej intelektualnie, operujgcej nie-
dopowiedzeniami sugestiami, wielowatkowej. Kompozycje
operujgce linig, sylwetq i ptaszczyzng zastapita przestrzen,
okreslony krajobraz z umieszczonym w nim statycznie
znakiem (V' Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im.
Fryderyka Chopina) lub zespotem znakdw (Moje uniwersy-
tety). Malarskie plakaty nabraty poetyckiej nastrojowosci.

Stosunkowo jednorodny byt warsztat artystyczny
Trepkowskiego. W latach 30. i wczesnych 40. wykorzystu-
jacy popularna technike pruszu, aerograf, grafion, szablony,
dekoracyjny, kolorystyczny modelunek, jasniejsza palete
barwna, w pozniejszym okresie zastgpione bardziej stono-
wana i jednolita kolorystyka, realistycznym rysunkiem, cha-
rakterystycznym, rozedrganym modelunkiem operujacym
splatanymi, krotkimi kreskami. Monumentalizacje ujec¢ za-
pewniato kadrowanie od dotu. Hasta, zwiezte, ztozone byly
z wydtuzonych i Scisnietych czcionek o charakterystycznym
kroju, bezszeryfowych.

Tworczos¢ Trepkowskiego stanowi istotny rozdziat dzie-
jow polskiego plakatu. Kompozycje oparte na uktadach
przedmiotéw oraz grze ich symboliki i znaczen daty pod-
waliny pod, jakze bujny, rozkwit w latach 50. i 60. tzw. pol-
skiej szkoly plakatu. Z dzietami réznorodnymi formalnie
lecz — do pewnego stopnia — jednorodnymi w warstwie
intelektualnej. Zostajgcymi pod powiekami, zapadajacymi w
pamie¢, angazujacymi intelekt odbiorcy. Czytelnymi i oczy-
wistymi badz zagadkowymi i intrygujacymi, zmuszajgcymi
do zastanowienia i refleks;ji.

Jezeli dzisiaj te ,papierowe obrazy” mogg wydawac sie
banalne, jesli ich jezyk jest dla nas jasny, metafory czytelne
a symbolika znakéw oczywista. Jezeli tego typu kodowanie
znaczen w sztuce, reklamie, mediach nie stanowi zaskocze-
nia i jest populamym sposobem przekazu informacji — to
niemata w tym zastuga plakatéw Tadeusza Trepkowskiego.

Wiecej: http://www.bu.uz.zgora.pl/bu/pl/o_trepkowski.htm
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W piatek 20 pazdziernika 2006 r. o godz. 11.00 za-
praszamy na pokaz grafiki i spotkanie z Teodorem
Durskim oraz wykfad pt.: ,Kazdej Nocy - Kazdego
Dnia”, ktory zakonczy spotkanie. Janina Wallis
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Magdalena Gryska
- autorka ok.

10 wystaw
indywidualnych;
brata udziat w ok.
40 wystawach
zbiorowych. Kurator
wystaw, w tym
m.in., ogolnopolskiej
wystawy malarstwa;
Sztuka beze mnie
nie ma sensu,
redaktor graficzny
pisma Literacko-
Kulturalnego Pro
Libris, prowadzi
Pracownie
Malarstwa w
Katedrze Sztuki

i Kultury Plastycznej
(Wydziat Artystyczny
UZ). Czlonek

ZPAP. Zajmuje

sie malarstwem,
obiektem malarskim
i rysunkiem.

Zenon Polus

- autor ok.

15 wystaw
indywidualnych;
brat udziat w ok.

50 wystawach
zbiorowych. Kurator
wystaw, prowadzi
Pracownie Rysunku
i Intermediow w
Katedrze Sztuki

i Kultury Plastycznej
(Wydziat
Artystyczny UZ).
Zajmuije sie
instalacja,
obiektem,
rysunkiem.
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Marian Stepak,
KOt O CZASU,
kwiecien 2006

W poczatkowym okresie twoérczosci
wykorzystywatem do swoich kompozyciji
w przewazajacej wiekszosci: suknie, bluz-
ki, koszule, podkoszulki i chusty. Zawsze
byty to cate ubrania, nie komponowatem
swoich obrazéw z fragmentéw odziezy,
aby nie tworzy¢ typowych kolazy czy as-
samblazy. Wéwczas, ponad dwadziescia
lat temu, gdy wybieratem te zniszczone
przez cziowieka i réwniez przez czas
sztuki garderoby miatem $wiadomosc,
ze wykorzystuje rzeczy gotowe, ktore na-
pinatem na prostokatne lub kwadratowe
ramy. W uzywanych do swoich prac ubra-
niach, oprécz ewidentnych znamion de-
strukcji materii poszukiwatem innych jesz-
cze cech, ktore traktowatem jako ciekawe
dodatki — byty to zazwyczaj ponaszywane
taty, zacerowane dziury, wstawki z innych
materiatéw (w grochy, paski, kratke), ko-
ronki lub intrygujace guziki. To w duzym
stopniu decydowato o wyborach, jakich
dokonywatem, bowiem wéwczas moimi
podstawowymi wartosciami estetycznymi
byty: zuzyte tkaniny, plamy brudu i wspo-
mniane wyzej dodatki.
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Pb6zniej w zasieg moich zainteresowan doszty wy-
eksploatowane z codziennego bytowania: posciele,
koce i przede wszystkim obrusy. Po kilkunastu latach
moich doswiadczen artystycznych zwigzanych z wy-
korzystywaniem wattych pod wzgledem kondycyjnym
materii zdecydowatem sie na malowanie obrazéw na
takich wtasnie podkfadach. Na wystawie zatytutowa-
nej Obrusy (1993 r.) pokazatem nie tylko brudne ob-
rusy naciggniete na ramy, ale i obrazy malowane na
poplamionych nakryciach stotéw. Poczgtkowo mia-
tem spore watpliwosci, czy robie stusznie ingerujac
W co0$, co wczesniej uwazatem za niezaprzeczalne
piekno. Dlatego kolor wprowadzatem niesmiato, po-
jawiat sie on sporadycznie, jako kontrastujgce do-
petnienie w stosunku do bladych zazwyczaj plam po
kawie lub herbacie. Z uptywem tygodni kolor zaczat
sie pojawia¢ roéwniez na poscielach, recznikach,
wyktadzinach podtogowych, ceratach, foliach i bre-
zentach. Po jakim$ czasie moje podobrazia zaczeg-
ty wypetni¢ sie farba. Tkaniny, ktére naciggatem na
ramy bywaty czesto stabej kondycji; podziurawione,
porozrywane. Podklejatem je, gdy zniszczenie byto
zbyt wielkie. Na takich podktadach malowatem bez
zadnych zabiegéw technologicznych, zalezato mi
na tym, by zachowana zostata krucho$¢ materii, jej
zniszczone oblicze.

W pracach z ostatnich pieciu lat, koloru ktadzionego
pedzlem nie ma ponownie zbyt duzo, albo brak go cat-
kowicie. W schodkowej Piramidzie | wszystkie segmen-
ty obite sg kawatkami poscieli we wzory o motywach
zwierzecych. Piramida Il - ostrostup na planie kwadratu
- odziana zostata we wzorzyste i jednobarwne tkaniny.
Poszczegolne elemen-
ty sktadowe ,Kolumny”
— smukfej i wysokiej
Lubrane sg” kawatkami
poscieli, zaston, Scie-
rek i ubran.

Dwadziescia i Kkil-
kanascie lat temu
garderobe zamyka-
tem prostokatami lub
kwadratami. Od roku
2003 wycinam dla
nich specjalne ramy.
Zabiegam o to, by
nadaé¢ wycinanym for-
mom nie tyle ksztatty
anatomiczne, co auto-
nomiczne. Dzieje sie
tak szczegdlnie z far-

tuchami, spdédnicami,
spodniami, bluzkami,
czapkami, krawatami,

majteczkami i skarpet-
kami. We wszystkich,
tych pracach barwa z
tubki pojawia sie spora-
dycznie, albo jej w 0go6-
le nie ma. Ostatni cykl
prac, z roku ubiegtego
i biezgcego, sktada sie
z matych trumienek, w
ktérych spoczywaja ki-
czowate lalki i plastiko-
we zotnierzyki.

Marian Stepak
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