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wiadomosci wydziatowe

wydziat

artystyczny : ....Instytut Sztuk Pieknych umiejetnosci kandydatow przystepujacych do egza-
minéw wstepnych. To napawa optymizmem.

W $lad za tym idzie rozwdj kadry. Pracujacy w In-

Instytut Sztuk Pigknych - 2005 stytucie mtodzi pedagodzy, doskonalac swoj warsztat

artystyczny i umiejetnosci dydaktyczne, uzyskuja co-

Minat kolejny rok pracy Instytutu Sztuk Pigknych. raz wyzsze stopnie naukowe w swoich dziedzinach
Wyniki mozna bylo oglada¢ na dorocznej wystawie twdrczej aktywnosci. W minionym roku akademickim
podsumowujgcej dokonania artystyczne studentéw. stopien doktora habilitowanego uzyskali: dr hab.
Wystawa objeta niemal wszystkie mozliwe pomiesz- llona Politowicz z Zaktadu Architektury Wnetrz i dr
czenia w obu budynkach Instytutu, mieszczacych sie hab. Andrzej Bobrowski z Zaktadu Grafiki. Ale na tym
przy ul. Wisniowej 10 i przy Placu Stowianskim 6. Jej rozwdj kadry sie nie zatrzymat. Do pracy z rosnacg
rozmach, mnogos$¢ prac zastugujacych ze wzgledu liczbg studentéw pozyskano nowych profesorow.
na swe walory artystyczne i warsztatowe na uwage W obecnym roku akademickim na kierunku grafika
zwiedzajgcych gosci dowodzi, iz koncepcja Instytutu  swojg przygode dydaktyczng ze studentami Instytutu
autorstwa prof. Jana Gawrona, ktéra legta u podstaw rozpocznie prof. Tadeusz Piskorski, grafik, a na kie-
jego powotania, spetnia sie z roku na rok coraz pet- runku architektura wnetrz prof. Marek Owsian, pro-
niej i dobitniej. Jest to zastugg w réwnej mierze stu- jektant. Obaj profesorowie sg wybitnymi artystami o
dentéw, jak i pedagogow. ugruntowanej pozycji artystyczne;.

To, jak zaprezentowat sie na wspomnianej wysta-  Instytut wrost w pejzaz kulturalny miasta. W minio-
wie Instytut Sztuk Pieknych po trzech latach swej nym roku miata miejsce wystawa prac malarskich w
dziatalnosci dowodzi, ze ma sie czym poszczyci¢. Narodowym Banku Polskim, ktory udzielit gosciny
Przektada sie to na zaobserwowany, wyrazny wzrost nie tylko obrazom. Docenit takze tworcze zaangazo-
liczby kandydatéw, zainteresowanych studiowaniem wanie studentéw, przyznajac liczne nagrody i wyroz-
na kierunkach studiéw prowadzonych w ramach nienia. Wystawa byta sukcesem artystycznym i or-
Instytutu: malarstwa, grafiki i architektury wnetrz. ganizacyjnym. Udowodnita, ze prezentowanie sztuki
Szczegdlnie wyraznie 6w wzrost zainteresowania nie wymaga zbyt wiele, a efekty moga by¢ warte po-
studiami zaznaczyt sie na kierunku grafika oraz niesionego wysitku. Obecnos¢ Instytutu w krajobra-
na kierunku architektura wnetrz. llo$¢ chetnych do zie kulturalnym miasta coraz silniej unaocznia takze
studiowania w Instytucie Sztuk Pieknych z punktu rosnaca liczba jego absolwentow, aktywnie uczest-
widzenia Uniwersytetu jako catosci, stawia go na niczacych w pokazach i wystawach indywidualnych.
czolowych miejscach w rankingach popularnosci Naszych studentéw i absolwentéw widac takze na
studiow. Towarzyszy temu zjawisku wzrost poziomu arenie ogolnopolskiej. Arkadiusz Ruchomski, student

V roku, wygrat ogodlno-
polski konkurs ,Obraz
roku 2005” organizo-
wany przez czasopi-
smo ,Art & Business”.
Na zakonczenie do-
dam, ze Instytut, jego
pracownicy, studenci
nie poprzestajg na tym,
co juz zostalo osig-
gniete. Wszyscy majg
Swiadomosé, ze to, co
juz jest, wymaga kon-
tynuacji poprzez twor-
czg prace i pogiebiang
w dyskusjach refleksje
nad kierunkami dalsze-
go rozwoju zaréwno w
wymiarze  indywidu-
alnym, artystycznym,
jak i w wymiarze zbio-
rowym, ktérego per-
spektywe  wyznacza
wiasnie Instytut Sztuk
Pieknych Uniwersytetu
Zielonogorskiego.
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GALERIA grafiki
Biblioteki Sztuki

SPOTKANIA W BIBLIOTECE

WOJCIECH MULLER -
MOJA WSPOLCZESNOSC

Pod tym tytutem prof. Wojciech Miuller, obecnie
rektor Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu wygto-
sit wyktad o swoich dziataniach artystycznych, ktére
,0saczaja ulotnosc¢ chwili...”. Wyktad z projekcjg od-
byt sie w auli Instytutu Sztuk Pieknych. Dla przyblize-
nia problematyki tworczosci prof. Wojciecha Miuillera
drukujemy tekst Ewy Wojtowicz.

Janina Wallis

Ewa Wojtowicz

O pracach Wojciecha Miillera

Prace Wojciecha Millera sytuujg sie pomiedzy
grafikq a zatozeniami scenograficznymi, pomigdzy
ptaszczyzng a przestrzenig, pomiedzy lekkoscig tta
a konkretem znaku. Ich skala i kontekst przestrzen-
ny moze mie¢ swojg geneze w plenerowych, czesto
monumentalnych realizacjach grupy ,0d Nowa”,
ktérej Wojciech Muller byt wspétzatozycielem i ak-
tywnym uczestnikiem. Grupa ,,0d Nowa”, przygoto-
wujac w latach siedemdziesigtych akcje i realizacje
rozbudowane w przestrzeni, inicjowata nowe spo-
soby prezentacji sztuki poza galerig, podczas kto-
rych umieszczenie projektu w miejscu publicznym
zmieniato jego kontekst i wyzwalato nowe relacje
przestrzenne i czasowe. Realizacje ,O0d Nowa” byty
w duzym stopniu efemeryczne, totez waznym ich
elementem pozostaje fotograficzna dokumentacja.

Efemerycznos¢ jest cechg prac Millera, jednak
nie w znaczeniu ich fizycznej nietrwatosci, a raczej
w odniesieniu do procesu odbioru, jaki nawigzuje
sie i dokonuje w wyniku spotkania widza z dzietem.
Doswiadczenie czlowieka, pamieé, sfera asocjaciji,
sq nacechowane efemerycznoscia i dla takiego
ulotnego ogladu Mdller przyjmuje swojg optyke.
Charakterystyczna dla niej jest wycinkowos¢ scen
zestawianych w cykle, niekiedy wykraczajgcych
poza granice figuratywnosci, pomimo iz punktem
wyjscia jest ciato ludzkie. Ciatlo w znaczeniu bar-
dziej body niz flesh, a zatem cialo modelowane
Swiattocieniem, nieostre wskutek ruchu, ktérego
zatrzymanie w réznych fazach umozliwia fotografia.
Fotografia spetnia w pracy Millera rodzaj szkicow-
nika, ktory pozwala notowac idee, dobiera¢ kadry, a
takze uwypukli¢ wazny element pracy nad przygo-
towaniem danej realizacji — procesualnosé. Proces,
czyli dziatanie w czasie, jest widoczne na kazdym
etapie — od notowania poszczegodlnych sekwenc;ji
w pracy nad modelka, poprzez wywotywanie i ka-

uniwersytet zielonogdbrski

drowanie fotografii, nastepnie dobdr ich zestawien,
przygotowanie ekspozyciji oraz jej prezentacje, czyli
moment, w ktérym wchodzi ona w relacje z odbior-
cami. Od tej chwili szeregi obrazéw zaczynajq funk-
cjonowac w kontekscie dodwiadczen percepcyjnych
odbiorcéw.

Jednoczeénie artysta celowo nie okredla aprio-
rycznie rezultatu swoich poszukiwan, nie rezyseruje
takze poszczegodlnych faz pracy. Punktem wyjscia
jest seria fotografii wykonanych w pracowni, w kté-
rych inwencja modelek odgrywa wazng role. Kolej-
no — praca nad odbitkami — demontaz otrzymanego
w studyjnym zapisie obrazu i ponowny jego mon-
taz przy zatarciu i wycieciu niektérych fragmentéw.
Dalszym etapem jest ponowne zrefotografowanie,
rozbicie i przewozenie obrazu, a wreszcie powiek-
szenie do wielkiego formatu. Obraz fotograficzny
— prezentowany na wystawach najczesciej w for-
mie nadruku na tkaninie pottransparetnej — jest
uzupetniany obrazem ruchomym, pojawiajgcym sie
cyklicznie, wchodzgcym w interakcje z wczesniej
otrzymanym obrazem fotograficznym. Etapéw prze-
tworzenia moze by¢ kilka, jednak nie jest konieczne
dotarcie do abstrakcji. Stopniowe odchodzenie od
figuratywnosci, od wizerunku czlowieka w strone
sugestii i $ladu, dokonuje sie w kolejnych etapach
zabiegow graficznych i fotograficznych.

Man Rey, innowator w zakresie awangardowej
fotografii, twierdzit, ze od kleistej materii malarskiej
woli prace z samym Swiattem. Podobnie w fotogra-
fiach Millera, ciato modelki jest opracowane za po-
mocg $wiatta na poziomie fotografii, ale rowniez w
momencie aranzacji wystawy swiatto ma znaczenie
prymarne. Buduje tréjwymiar, ujawnia transparent-
noé¢, odrealnia to, co materialne. Ekspozycja prac
ma charakter parateatralny, cho¢ bez wyraznego
podziatu na aktora, scene i widownie. Ten podziat,
pomimo iz zasygnalizowany obecnoscig modelki,
nie jest radykalny. Ciato modelki, symboliczna ko-
biecos¢, w procesie przetwarzania i multiplikacji ob-
razu oddala sie od mimetycznosci. Nie ma rowniez
granicy miedzy sceng jako polem obserwacji — widz
jest zagarniany w jego obreb przez wielkoforma-
towe ptaszczyzny, jakimi Muller sie postuguje. Ich
aranzacja wreszcie, rowniez nie oddziela widza od
tego, co proponuje artysta. Zaréwno skala obrazu,
jak i jego materia oraz jezyk wypowiedzi, powoduje
wrazenie immersyjnosci — wchtania widza w prze-
strzeh obrazu. Powoduje koniecznos¢ konkretyza-
cji zasugerowanego obrazu, dopetnienia w proce-
sie odbioru, ktérego widz dokonuje na bazie swoich
wiasnych doswiadczen, asocjacji, projekcji.

Akt kobiecy zatrzymany w kadrze fotografii sta-
nowi temat, ktory jest réwnolegty z jej historig — by
wspomnie¢ chociazby dziewietnastowieczne foto-
graficzne studia ruchu Eadwearda Muybridge a.
Muller wybierajgc fotografie jako podstawe i punkt
wyjscia dla swoich prac, przyznaje: Robie wiele
fotografii, ktére osaczajg ulotno$¢ chwili. Z nich
wytaniajq sie obrazy, rozbijajgce czas moich wy-
obrazen i rojen na sekundy i fragmenty sekund. Co
jest mojg rzeczywistosciq? Wymyslona i tkwigca w
mojej wyobraZni scena, ktorej osig jest naga kobie-
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ta? Dziesigtki papierowych odruchéw zdjec? Czy to
jedno wybrane, czy moze powiekszony jeden nowy
fragment? Czy jezeli cato$¢ tworzy nowy $wiat, to
réwniez tq nowg rzeczywistoscig jest jego czesc,
strzep jezyka go opisujgcy? Wierze, ze tak...Wspo-
mniany jezyk opisu jest figuratywny tylko na tyle, by
w zetknieciu z nim odbiorca mdgt uruchomié we-
wnetrzny cigg obrazéw osnutych na pamigci, tak in-
dywidualnej, jak i zbiorowej. W obszarze zbiorowej
pamieci zawierajg sie — niewidoczne bezposrednio
i nie cytowane przez Miillera — obrazy filmowe, kino
noir, klasyczne kadry obecne w powszechnej Swia-
domosci. Jak mowi artysta, jego praca z fotografig
jako medium opartym na czasie, jest proba dogo-
nienia tamtych cieni.

Operowanie nieostrymi przebtyskami pamieci wy-
daje sie by¢ szczegdlnie uwidocznione w serii prac z
potowy lat dziewieédziesigtych o szczegdlnym spo-
sobie kompozycji, gdzie poszczegdlne kadry prze-
ciete sg na krzyz — w pionie i w poziomie, a takze
ukosnie, a w obrebie przecinajacych je skrzyzowa-
nych pasow znajdujq sie kolejne obrazy, w kontrze.
Przestrzen obrazu fotograficznego ulega rozcieciu,
ujawniajac kolejno otwierajace sig szczeliny pamie-
ci. Dodatkowym akcentem byto potaczenie ich w
jedng catos¢ podczas prezentacji wystawowej, tak,
ze wybrane pasy podziatu tworzyty linie horyzontu,
spajajac wszystkie obrazy, niezaleznie od kompo-
zycyjnego uktadu kazdej z prac.

Niekiedy zastosowany przez artyste sposob ka-
drowania wnetrz obrazu — jak w cyklu prac z 1997
roku — jest skoncentrowaniem uwagi na detalu — do-
tyku, kontrascie miedzy miekkoscig ciata a fakturg
draperii, na zarejestrowanym przez krotkg chwile
niepowtarzalnym oswietleniu postaci. Podobnie jak
w procesie ludzkiej percepcji, operujacej réznymi
rodzajami pamieci, z ktérych kazdy przeznaczony
jest do innego porzadkowania rzeczywistosci — wy-
brany kadr wyrywa jeden zarejestrowany szczegot,
pozostawiajac cato$¢ obrazu nieostra.

Innym razem wazna role petni rekwizyt — jak w re-
alizacji suknia z 1998 roku — gdzie tytutowa suknia z
transparentnego tiulu staje sie jedynym z waznych
elementéw artystycznego teatrum, jakie proponuje
Muller. Istniejaca fizycznie szata byta zestawiana
z podswietlanymi postaciami, podkreslajac relacje
miedzy rzeczg a jej obrazem.

W podwajnej instalacji z roku 2002, zaprezento-
wanej na dwéch poziomach we wnetrzu galerii, na-
stepuje rozdzielenie sposobu narracji i jednoczesna
rozdzielno$¢ miejsca, ktéra powoduje, ze odbiorca
dos$wiadcza kolejno obu czesci pracy. Na poziomie
gornym prezentowane byly Swietliste obrazy foto-
graficzne na rozpietym biatym ekranie, uzupetnione
przez obraz filmowy, ktory pojawiat sie nieregular-
nie i znikat. Na dolnym poziomie, przy minimalnym
oswietleniu, widoczne byty postaci na szarym ekra-
nie. Caftosci towarzyszyto nierozpoznawalne tto
dzwiekowe, nieokredlony szum. To niebezposrednie
zestawienie obrazu migotliwego i generowanego
Swiattem oraz matowego i nieruchomego, jest swe-
go rodzaju przeciwstawieniem fotograficznej materii
i antymaterii, obrazu zycia i braku zycia.
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Oniryczny charakter obrazu wynika z owej pracy
ze Swiattem, ktore w rébwnym stopniu pozwala wi-
dzie¢, co i zaciera widzenie. Fakt, ze Muller zajmuje
sie rowniez scenografig teatralng oraz jego wcze-
Sniejsze doswiadczenia w zakresie realizacji plene-
rowych, wptywa na wybér sposobu prezentaciji prac,
ktére w kontekscie wystawowym nabierajg charak-
teru petnej polisensorycznosci. Waznym aspektem
poszukiwan twdérczych artysty jest otwarcie sie na
sygnaty wysytane przez materie, w jakiej pracuje.
Inwencja modelek pozujacych do szkicow foto-
graficznych i synergia wynikajaca z porozumienia
z drugim cztowiekiem, dekonstrukcja i rekonstruk-
cja obrazu fotograficznego, sam moment konstru-
owania instalacji we wnetrzu galerii, a wreszcie jej
ozywienie poprzez zetknigcie z publicznoscig — te
wszystkie etapy realizowania sie danego projek-
tu niosg ze sobg wiele aspektow potencjalnosci i
otwartosci. Artysta nie wskazuje na cezury czasowe
czy medialne w toku swojej drogi tworczej, uzna-
jac je za nieadekwatne do charakteru twoérczosci.
W tym sensie mozna moéwi¢ o intermedialnosci, a
takze wymykaniu sie klasyfikacji. Istotna jest raczej
transgresja, ptynnos¢, otwarcie na to, co nieprzewi-
dywalne i nieskrepowane ustalonymi zatozeniami.
Szczegdlnie istotne sg momenty fuzji obu rzeczywi-
stosci — tej realnej i tej rejestrowanej przez aparat
fotograficzny, ktéry powoduje niekiedy nieoczekiwa-
ne efekty wizualne.

W pracach Wojciecha Millera multiplikacja frag-
mentdéw rzeczywistosci postrzeganej prowadzi do
stworzenia rzeczywistosci autonomicznej, o cha-
rakterze immersyjnym wobec podlegtej jej postaci,
a takze — czesciowo — wobec widza. Zastosowane
przetworzenia umozliwiajg zaistnienie Swiata nie
podlegajgcego ograniczeniom. Obrazy sg nace-
chowane lekkoscig i zbudowane z przenikajacych
sie pottransparentnych warstw — zapiséw ruchu
i gestu. Posta¢ ludzka — a raczej jej efemeryczny
$lad — znajduje sie w stanie ciagte] transgresji. Ow
stan podkresla wieloplanowos¢ przestrzeni, w ja-
kiej posta¢ jest osadzona. Naktadanie nieostrych
kadréw, operowanie zapisem czasu, powoduje, ze
percepcja tych obrazow jest uwarunkowana nie tyl-
ko rozpoznawaniem modelowanych $wiattem i cie-
niem ksztattéw figuratywnych, ale jest zapowiedzig
otwierania sie nowej i nieuchwytnej przestrzeni, kto-
rej wycinek zostaje udostepniony odbiorcy.
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W piatek, 21 pazdziernika 2005 o godzinie 11.00
odbedzie sie otwarcie wystawy Krystyny Piotrow-
skiej i prezentacja prac z cyklu ,Artysta w podrézy”,
wykonanych w technice litografii i akwaforty oraz
wyktad pt. ,W odbiciu”, ktéry zakonczy spotkanie.

Janina Wallis



