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Pokaz i spotkanie z Janem Pamula

GALERIA grafiki
Biblioteki Sztuki

W ramach Dni Nauki, Zielona Géra 2004 11 pazdzier-
nika o godz. 11.00 odbedzie sie otwarcie wystawy oraz
spotkanie z autorem - prezentacja prac z lat 1990-2004,
a wyktad pt. ,Grafika komputerowa i teoria obrazowania
komputerowego” zakonczy spotkanie.

Jan Pamuta

Problemy jezyka wizualnego i obrazowania
w sztuce i elektronice

,Obraz” to co$, co w jednej krotkiej chwili przedstawia
pewien intelektualny i emocjonalny kompleks. Uzywam
tu terminu ,kompleks” do pewnego stopnia w znaczeniu
specjalnym, takim jakie nadali mu wspotczesni psycho-
logowie, na przyktad Hart, choé moze nie ze wszystkim
zgadzam sie z nimi w kwestii stosowania tego stowa.

Przedstawienie w jednej chwili takiego kompleksu daje
wrazenie nagtego wyzwolenia, wrazenie wolnosci od
ograniczen czasowych i przestrzennych, wrazenie na-
gtego rozwoju — wrazenie, jakiego doswiadczamy w obli-
czu najwiekszych dziet sztuki.

Lepiej stworzy¢ w zyciu jeden obraz niz napisa¢ mno-
stwo wielotomowych dziet.

Ezra Pound, Pavannes and Divisions (1918).
Za ,Literatura na Swiecie”, nr. 1— 162, 1984.

Fragment z tekstu
pt. ,Obrazowanie w sztuce i grafice komputerowej”.

,Obraz” jest pojeciem kluczowym dla sztuk wizualnych.
Tradycyjnie, w odniesieniu do sztuki, obraz kojarzony
jest z malarstwem. Nasz jezyk jest zbyt ubogi, badz zbyt
mato jest w nim Swiadomosci rozréznien, bysmy mogli
na co dzieh uzywac stow opisujgcych ztozong, fenome-
nologiczng nature obrazu, tak chocby, jak to uczynit
Roman Ingarden w rozprawie

»,O budowie obrazu”. Jezyk angielski ma co najmniej trzy
stowa do opisania tego Co my nazywamy obrazem:
,Picture”, ,Painting” i , Image”’. Pierwsze okreslenie
odnosi sie do materialnego przedmiotu, drugie do cze-
gos co zostato wykonane technikg malarska, a trzecie
do tego co jest przedstawione, zobrazowane, Co doty-
czy warstwy wygladu. Podobnie jest w jezyku francuskim
i niemieckim.

,Obraz” jest zatem pojeciem uniwersalnym, zwigzanym
z malarstwem, grafika, rzezba, filmem - zaréwno
z czym$ ptaskim, jak tréjwymiarowym, a takze ze sztu-
kami wizualnymi opartymi na czasie (Time Based Arts).
Jedno z najwazniejszych w swiecie muzedw filmu w No-
wym Jorku nazywa sie ,Muzeum ruchomego obrazu”
The Museum of the Moving Image”. Rzeczywistosé
ujmujemy w formie obrazéw, jest wiec obraz, przede
wszystkim, pojeciem uniwersalnym - instrumentem ko-
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munikowania i podstawowym elementem procesow
perceptualnych. Obraz jest jakby podstawowg jednostkg
percepcyjna.

Problem jezyka wizualnego a szczegdlnie analizy obrazu
moze byé rozpatrywany na Kilku poziomach:

- Na poziomie struktury czysto fizycznej lub medialnej
(Paul Klee okresla ten poziom jako ,Materielle Mitteln”,
Das Bildnerische Denken).

- Na poziomie podstawowych, abstrakcyjnych elemen-
téw wizualnych, jak punkt, linia, ptaszczyzna, bryta,
ksztaft, itp.. Chodzi w tym wypadku o podane przez
Leone Battista Alberti i Leonarda da Vinci zasady malar-
stwa, z ktérych wyszedt takze Kandinsky w swej pracy
teoretycznej ,Punkt, Linie zur Flache”. Paul Klee okresla
tq warstwe jako ,ldeelle Mitteln” - idealne srodki obrazo-
wania.

- Na poziomie organizacji formy wizualnej (jak wszystkie
srodki sg ztaczone w jedng catosc).

- Na poziomie stylu, sensu lub znaczenia, czyli interpre-
tacji formy wizualnej jako okreslonego przekazu, zna-
czenia czy estetycznych kategorii . Tworzenie obrazéw,
jak i formy istnienia obrazéw uzaleznione sg od trzech
gléwnych czynnikéw: bodzcéw fizycznych, mechani-
zméw percepcji wzrokowej wraz z prawami wizualnymi.
i aspektami psychofizjologicznymi i kognitywnymi oraz
Swiatta jako nosnika informacji. W kontekscie jezykowym
obraz moze byc¢ traktowany jako komunikat (stwierdze-
nie) - informacja zakodowana w formie wizualnej: grupa
bodzcow wizualnych, pakiet danych przenoszony przez
ustrukturowane $wiatto, percypowany z pomocag nasze-
go systemu wzrokowego u$wiadamiany jako pewne
przestanie.

Po akcji fotooptycznej sygnaly swietine, w siatkowce,
poprzez procesy fotooptyczne zamieniajg sie w impulsy
elektryczne zgodnie z kodem systemu nerwowego.
Pierwszym problemem jezyka wizualnego kreacji obra-
zowej jest wizualizacja informacji. Celem sztuki, tak jak
to widzimy poprzez jej historie jest nie tylko obrazowanie
widzialnego, ale réwniez - tu jeszcze raz mozna zacyto-
wac Paula Klee -"uczynienie widzialnym tego co niewi-
dzialne”. Oznacza to koniecznos¢ znalezienia $rodkéw
wizualnych czy tez kodu wizualnego dla wszystkich
mozliwych typéw informacii.

Obrazowanie artystyczne, realizowane z pomocga trady-
cyjnych metod i technologii a wizualizacja komputerowa-
mimo czestego podobienstwa efekidw- opierajg sie na
dwu réznych sposobach dziatania. Pomyst prezentowa-
nia informacji w formie wizualnej raczej niz alfanume-
rycznej okazat sie bardzo znaczacym krokiem w rozwoju
maszyn cyfrowych. Wptynat bowiem zdecydowanie na
usprawnienie kontaktu cztowieka z komputerem.
W wyniku realizacji tej koncepcji powstata nowa ptasz-
Czyzna porozumiewania sie z maszyna - wizualny ,inter-
face”- a elektronika zaczeta wchodzi¢ w obszar niezwy-
kle bliski sztukom wizualnym.

Philippe Queau poréwnuje przejscie do metod cyfro-
wych w obrazowaniu do rewolucji rownej wynalezieniu
druku: ,W odréznieniu od obrazéw fotograficznych, czy
wideograficznych, ktére sa wynikiem oddziatywania
Swiatta rzeczywistego na powierzchnie sSwiattoczute,
obrazy infograficzne sa w pierwszym rzedzie jezykiem,
systemem formalizméw. Sg zawarte abstrakcyjnie w mo-
delach matematycznych. One majg jedynie takg mozli-
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wos¢, ze mogg istnie¢ pod postacia obrazéw
w tradycyjnym sensie. Realizowane w sensie wizualnym,
nie wyczerpujg w petni modeli formalnych, ktére sg przy-
czyng ich powstania.... Produktywne mozliwosci obra-
z6w syntetycznych wywodza sie z jezyka symboliczne-
go, uwolnionego od materialnosci swiatta. Obrazy te sg
abstrakcyjne w swej istocie, mimo ze oferujg takze
aspekt materialny, widzialny. To z tego oryginalnego
zwigzku miedzy formalnym i zmystowym rodzg sie
wszystkie mozliwosci funkcjonalne infografii i jej rola jako
pisma”...” Matematyka staje sie percypowalna w sensie
fizycznym i niemal dotykalna, tak jak to spotykamy
w niektorych zastosowaniach rzeczywistosci wirtualnych.
Dwie domeny — umystowa i zmystowa, modele i obrazy,
niegdys istniejace oddzielnie, zostaty pogodzone z po-
mocg liczb, aktualizujgc nieoczekiwanie antyczng pro-
blematyke neo-pitagorejskg”

Wizualizacja naukowa bedaca wazng konsekwencjg
rozwoju cyfrowego obrazowania, jako jeden z dziatéw
grafiki komputerowej, stuzacy obrazowaniu zjawisk
astronomicznych, atmosferycznych, proceséw biologicz-
nych czy chemicznych, jest uwazana za najwieksze
osiggniecie nauki komputerowej. Modele Uniwersum,
ewolucja kosmosu, obrazy galaktyk lub powierzchni
odlegtych planet wykonane w postaci komputerowej
animacji sg fascynujacymi dzietami wizualnymi opartymi
na niezwyktej ilosci danych zebranych przez satelity
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i sondy kosmiczne lub zgromadzonych w wyniku wielo-
letnich badan.

Historia komputerowego obrazowania liczy zaledwie
kilkadziesiat lat, jednakze przejécie od prostych wykre-
séw i nieudolnych rysunkéw wykonywanych na pierw-
szych grafoskopach, przez modelowanie dwu i tréjwy-
miarowe az do rzeczywistosci wirtualnej odbyto sie nie-
zwykle szybko. Catej tej drodze towarzyszyta, rzecz
jasna, analiza obrazu i metod obrazowania - problemy
kodyfikacji jezyka wizualnego, z ktérymi artysci nie mogli
uporac sie przez wieki. Powstata zatem nie nowa techni-
ka czy technologia, ale nowe narzedzie obrazowania
bedace zrédtem nowych dziedzin sztuki. ]
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W piatek 29 pazdziernika 2004 o godz. 11.00 odbe-
dzie sie zalegty wyklad Profesora Ryszarda Otreby pt.
,Czynniki zmiennos$ci percepcji znaku” na ktéry zapra-
szam.

Janina Wallis

JAN PAMULA - OBRAZ 11, GRAFIKA KOMPUTEROWA, 1994 r., 49 x 60 cm





