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Wedrowki

Z piesnig Karola
Szymanowskiego

— subiektywne impresje

W ramach czerwcowych Dni Nauki, podczas muzycznej
uroczystosci ,Popotudnie z Karolem Szymanowskim” mie-
lismy okazje blizej przyjrze¢ sie artystycznej naturze Karo-
la Szymanowskiego: naturze wszechstronnie uzdolnione;j,
aczkolwiek zdominowanej przez muzyke. W niej wiasnie
Szymanowski zaistniat jako kompozytor Mtodej Polski.
Wraz z jej ideatami niemalze samotnie walczacy o jako$¢
kultury muzycznej w kraju, z wielkg odwaga, determinacja,
nie uznajgc artystycznych kompromisow — ciernistg droga,
postugujac sie wspotczesnymi technikami komponowania,
nowoczesnymi $rodkami wyrazu muzycznego, wytyczat
nowy kierunek muzyki polskie;j.

Artysta, by zaznaczy¢ swa tozsamos$¢ w dziejach kultury
—musi by¢ odwazny na drodze twérczych poszukiwan. Musi
by¢ otwarty na $wiat, by chtong¢ jego zdobycze kulturowe.
Musi mie¢ inteligencje, wrazliwosé i talent przetwarzania
zewnetrznych impulséw w subiektywne doznania wyrazone
jezykiem sztuki.

Szymanowski niewatpliwie posiadat wszystkie te cechy,
byt wielkim artysta.

Jego muzyka, odzwierciedlajac okresy tworczych poszu-
kiwan, przeobrazata sie pod wptywem fascynacji roznymi
dobrami kulturowymi $wiata, by w ostatecznosci powréci¢
z dalekiej, orientalnej podrézy i zaistnie¢ na najwyzszym
poziomie jako muzyka narodowa.

Piesni z towarzyszeniem fortepianu stanowig najliczniej-
szg grupe wsrod 240 napisanych utwordéw. Impulsem do
ich powstania bylo stowo poetyckie. Jesli wspotgrato ono
z wewnetrznymi emocjami, z potrzeba wypowiedzenia sie
i uzewnetrznienia stanu duszy kompozytora — wtedy do-
tykato jego muzycznej wyobrazni. | nieistotne, jaki to byt
tekst: kunsztowny, wyrafinowany, czy tez prosty, wywodza-
cy sie np. z piosenki ludowej. Najwazniejsza byta spojnosé
miedzy gtosem ego kompozytora, stowem poetyckim i jego
muzyka. Dlatego tez piesni Szymanowskiego (zwtaszcza
w pierwszym i drugim okresie tworczosci) sg takie subiek-
tywne, natchnione, ekspresyjne, przepetnione ogromnym
tadunkiem uczuciowym.

Teksty, do ktorych pisat muzyke (np. do wierszy T. Micin-
skiego, K. Tetmajera, J. Kasprowicza, J. Tuwima, J. lwasz-
kiewicza, K. Iftakowiczéwny i obcych poetow) swiadczg
0 jego zainteresowaniu swiatem literatury, uczu¢, marzen,
sg rodzajem kontemplacji w stosunku do przyrody, otocze-
nia i erotyki.

Pies$ni zaprezentowane na koncercie, cho¢ w sposéb
bardzo wybiodrczy, dotykajg jednak istoty lirycznego talentu
Szymanowskiego. Odzwierciedlajg przemiany stylu i po-
stawy estetycznej kompozytora, stanowigc przeglad jego
trzech okreséw tworczosci: od neoromantycznego, impre-
sjonistyczno-ekspresjonistycznego po etap narodowoscio-
wy.

Swojg wedréwke po $wiecie i asymilowanie doswiad-
czen, ktére wplywatly na jakos¢ jego tworczosci, rozpoczat
Szymanowski od Berlina, Lipska i Wiednia.

Pierwsze kompozycje tworzone sg pod wptywem silnych
fascynacji muzyka niemiecka, gt. R. Wagnera, R. Straussa,
M. Regera, z jej zageszczonym brzmieniem harmonicznym
i przetadowanym stylem polifonicznym. W oparciu o ich ar-
tystyczne zdobycze techniczne Szymanowski usitowat wy-
pracowac swoj wtasny jezyk muzyczny.

Juz od poczatkow swej tworczosci objawit talent liryczny
najwyzszej miary. Uwydatnit cechy charakterystyczne dla
catej swojej tworczosci piesniarskiej: sktonnos$é do wyrazu
uczu¢ subiektywnych i ekstatyczng nute, ktéra charakte-
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ryzowaé bedzie niemal catg jego twoérczosé. Piesni z jego
pierwszych opusow stanowig juz przyktady liryki muzycznej,
w ktorych melodia staje sie pierwszoplanowym czynnikiem
konstruktywnym dzieta, w ktérych dazy do idealnej syntezy
miedzy stowem a dzwigkiem, wspomaganej srodkami wy-
raznie ilustracyjnymi.

Zaprezentowany ,tabedz” z 1904 r. do stéw W. Berenta
z op. 7 jest przyktadem typowo ilustracyjnego podejscia
kompozytora do tekstu stownego. tabedz, jako symbol
ptaka ,biatych marzen”, wolnosci, nadziei, wysoko i miaro-
wo rozposcierajacy swe skrzydia — staje sie pretekstem do
stylizacji, wizualizacji pulsu falujgcego tabedzia, zaréwno
przez sugestywne motywy melodii i ostinatowag partie forte-
pianu, jak i wyraziste dynamiczno-agogiczne srodki wyrazu
muzycznego (od falowan piano-pianissimo po forte-fortis-
simo, zréznicowane tempa i uzycie wielu form ekspres;ji
muzycznej).

Z wczesnego okresu twoérczosci kompozytora pochodzi
tez ,Pustelnik” z cyklu ,Barwne pie$ni” op. 22, napisany
w 1910 r. do tekstu C. Bulckego na cze$¢ mitosci i wina.

Nie ma w niej typowej np. dla muzyki wczesnoromantycz-
nej kantyleny. Charakterystyczng jej cechg jest utrzyma-
nie partii $piewanej w stylu deklamacyjnym, stanowigcym
element ruchu skojarzonym na tle obrazu tanca partii for-
tepianowej. Melodyka tej piesni dodatkowo nasycona jest
sporg iloscig chromatyki i wykazuje zupetng niezalezno$¢
w stosunku do partii fortepianu. Na jej przyktadzie doskona-
le widac¢ trend do uwalniania sie z pet harmoniki dur-moll.

Piesni z pierwszego okresu tworczosci, co prawda nie
majq jeszcze statej zasady kompozycyjnej czy technicznej,
niemniej juz w tym czasie okresla sie styl twérczosci Szy-
manowskiego, ktory dojrzewac bedzie wraz z dojrzato$cig
artystyczng kompozytora.

| wreszcie nadchodzi czas Szymanowskiego! Kompozy-
tor upraszcza fakturg swoich utwordw rezygnujac z gestej
plataniny wielu watkéw melodycznych, na korzy$¢ melodii
prowadzonej na tle kolorystycznych wspétbrzmien. Nadaje
indywidualny rys swojemu impresjonizmowi (1914 — 1920).

Zanim jednak to osiagnat, musiat uda¢ sie w podréz w co-
raz to dalsze i bardziej egzotyczne strony Swiata: do Wioch
i na Sycylie, do Afryki Pin. w gtab Sahary, do Rzymu, Lon-
dynu, Paryza...

Nieznane obyczaje, $lady starozytnej, poganskiej Grecji
mieszajace sie ze sztuka Wschodu, z pozostatosciami po
wiadcach normanskich i z kultem chrzes$cijannskim, oriental-
ne klimaty kultury arabskiej dotykajg zywo twérczych zmy-
stéw kompozytora, budzg nieograniczony zachwyt, inspiru-
ja i nadajg nowy sens jego twérczosci.

Powstajg dzieta, bedace swoistg odmiang impresjonizmu
skojarzonego ze zmystowg ekspresja, przesycone Kkolory-
stykg zdominowang na wskro$ wschodnig ornamentyka.

Dwa cykle: ,Piesni mitosne Hafiza” op. 24 i ,Piesni muezi-
na szalonego” op. 42 niewatpliwie sg owocem podziwu dla
kultury arabsko-perskie;j.

Na koncercie zaprezentowane zostaty dwa utwory
z pierwszego cyklu: ,Zyczenia” i ,Zakochany wiatr’, z dru-
giego: piesn V.

LPiesni mitosne Hafiza” napisane zostaty do erotykéw
najwybitniejszego perskiego liryka XIV w. Mohameda Hafi-
za (w niemieckim przekiadzie H. Bethgego). Tekst ten trafit
na wiasciwy grunt, pobudzajgc zmyst literacki kompozyto-
ra i rozpalajac do zaru jego muzyczng wyobraznie. Z niej
to wtasnie przedzie melodie catkowicie uniezaleznione od
partii fortepianu, bogato utkane chromatyka, ze swoistym
liryzmem podsycanym wartoscig ekspresyjng stowa, z roz-
kotysanym przyspieszonym lub spowolnionym pulsem, roz-
pietgq dynamika.

Odkrywanie wartosci sonorystycznych, najrozmaitszych
odcieni brzmieniowych utwordw, staje sie nadrzednym ce-
lem kompozytora. Dzieki temu, postugujac sie bogatymi
Srodkami muzycznymi, w doskonaty sposob koloryzowat
rézne, wysublimowane uczucia, oscylujgce gtdwnie wokot
zarliwej, spalajacej, ubdstwianej i niespetnionej, bo zgodnie
z koncepcja perskiego sufizmu, mistycznej mitosci. MitoSci
dotykajacej Boga w zmaterializowanej, cielesnej formie.
Stad jego piesni w duzym stopniu nasycone ekspresja, ero-
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tyzmem i orientalizmem zarazem, budzg wrecz ekstatyczne
emocje.

W ,Piesniach muezina szalonego” do tekstéw J. Iwaszkie-
wicza postuguje sie melodyka, wywodzaca sie ze Spiewdw
muezinéw, dobiegajacych z minaretu o zachodzie stonca.

Oddajg one catg tajemniczo$¢ Dalekiego Wschodu (ko-
loryt pustyni, egzotyke przestrzeni) poprzez zastosowanie
wiasciwej kulturze Wschodu barwy i ekspresji dzwieku,
a takze charakterystycznej melodyki ozdobionej na spos6b
europejski koloraturowg, melizmatyczng ornamentykg. Sg
one niewatpliwie najbardziej egzotycznym dzietem w dzie-
dzinie muzyki wokalne;.

W Piesni V, jej orientalny charakter uzyskany jest po-
przez zastosowanie opadajgcych, w wigkszosci melizma-
tycznych motywéw, opartych na sekundowych pochodach,
uzytych w obrebie kwarty lub tercji matej. W skrajnych cze-
Sciach utworu zestraja sie on z klimatem uspionego miasta,
rozbudzanego w srodkowej czgsci piesni.

Wedréwki Szymanowskiego po $wiecie dyktowane nie-
ustanng ciekawoscig tego, co nowe, inspirujace, byty okre-
sem permanentnych poszukiwan wtasnego stylu. Otwarto$¢
na $wiat i asymilowanie wszelkich doznan przefiltrowanych
przez jego wybitng inteligencje nie oznaczaty odseparowa-
nia sie od zrédet — od tego, co polskie. Wrecz przeciwnie.
Tak jak jego mysli, ktére zawsze wracaty do Polski, choéby
z najdalszych zakatkéw Swiata, tak i jego tworczo$¢ musia-
ta wréci¢ do korzeni.

Co prawda poczatkowo nieufnie, zbyt sceptycznie, by
uzna¢ materiat ludowy za dos$¢ wazny, inspirujacy, godny
kompozytora tworzacego Wielkg Muzyke. Jednak szala
rozterek przewazyta w momencie spotkania z I. Strawin-
skim i muzykologiem A. Chybinskim, pod wptywem ktérych
Szymanowski zdecydowat sie zwigza¢ swojg tworczosé
z polskg muzyka ludowa.

Zauroczony wierszami J. Tuwima pt. ,Stopiewnie”, pod-
jat prébe stworzenia jakiego$ prastowianskiego stylu. Tekst
stanowiacy zlepek niezrozumiatych polskich pierwiastkow
stownych, ktére poeta posklejat w catosci w celu nadania
poezji wyjatkowej $piewnosci (np. ,szumnistrumni dunaje-
wo po nieklawie”), stat sie idealng kanwg dla wypracowania
nowego stylu (1921 r.). Tak jak u Tuwima, tekst zabarwio-
ny kolorystycznie staje sie zrodtem nastroju, tak i u Szy-
manowskiego muzyka bedgaca w symbiotycznym uktadzie
z tekstem literackim, jest rodzajem ilustracji muzycznej,
ktorej gtdbwnym celem jest wywarcie wrazen na stuchaczu.
Linia melodyczna, na ktérg sktadaja sie motywy dzwiekowe
zbudowane z opadajgcych sekund i motywy ornamentalne
jest tak uksztattowana, aby w sposéb bezposredni i wyra-
zisty dotrze¢ do stuchacza. Jest ona mocno uwypuklona,
stanowigc pierwszoplanowy czynnik catosci dzwiekowej na
tle kolorystycznego zabarwienia planéw dzwiekowych partii
fortepianowej. Rowniez i w niej odnalez¢é mozna kilka prze-
platajacych sie planéw melodycznych przesadzajacych
o polimelodycznej fakturze piesni posunietej az do swobod-
nej polifonii.

Zaprezentowane piesni: ,Zielone stowa” i ,Kalinowe dwo-
ry”, sq znakomitym przyktadem ilustracji muzycznej. Piesni
te, cho¢ posiadajg wspdlny motyw przewodni, réznig sie
jednak pod wzgledem charakteru wypowiedzi muzycznej:
pierwsza nastrojowa, oddajac szum strumyka, traw, drzew
ulega licznym falowaniom tempa i melodyki wraz z ruchem
szemrzgcej przyrody, utrzymana jest raczej w dynamice
piano, druga z kolei dynamiczna jak ostra czerwien jarzebi-
ny, z dominacjg dynamiki forte.

Innym zrédiem inspiracji dla kompozytora byt zbiér ksie-
dza W. Skierkowskiego pt. ,Wesele na puszczy kurpiow-
skiej”. Tworzac cykl 12 ,Piesni Kurpiowskich” Szymanowski
opracowuje materiat zaczerpniety w catosci bezposrednio
z muzyki ludowej i pokazuje nam tym razem piekno muzyki
puszczanskiej. Kompozytor w poszczegodlnych piesniach
rozwija samg melodie, ktéra z piesni zwrotkowej przecho-
dzi w forme wariacyjna. Partia fortepianu znacznie uprosz-
czona, organicznie zwigzana z partig wokalng, wydobywa
mozliwosci ukryte w materiale dostarczonym przez piesn
ludowa.

Na koncercie mieliSmy okazje ustysze¢ cztery piesni za-
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pisane przez kompozytora w pierwszym zeszycie : ,Lecioty
zérazie”, ,Wysta burzycka”, ,Uwoz mamo”, ,U jeziorecka”.
Ich kolejnos¢ zdeterminowana zostata przez watki teksto-
we, w rezultacie sktadajace sie na logiczng koncepcje cy-
kliczna. Sg one zréznicowane pod wzgledem nastroju od
lirycznej zadumy i dramatyzm piesni ,Lecioty zérazie”, po
petng zycia, utrzymang w stylu deklamacyjnym i z charak-
terystyczng akcentacjq piesn ,U jeziorecka”. Nie ma w nich
typowego dla poprzednich okreséw subiektywizmu doznan
i emocji. Ustapit on miejsca obiektywizmowi wyrazu. Kom-
pozytor przemawia w imieniu prostej dziewczyny i chtopa-
ka z ludu, a nawet ptaka szukajgcego schronienia przed
burza.

Odtwarzanie piesni Szymanowskiego, to niewatpliwie
wielkie artystyczne przezycie, to doswiadczenie, ktére po-
przez réznorodno$¢ materiatu muzycznego pobudza wy-
obraznie tworczg artysty, prowokuje do poszukiwan najwia-
Sciwszej barwy gtosu najwierniej oddajacej pozamuzyczne
tresci piesni.

Jak spiewac piesni K. Szymanowskiego?

To proste: nalezy je ,$piewac z gtebokim wzruszeniem,
trzeba sie wzruszyé, aby je zrozumie¢, wzruszy¢, aby je
pieknie zaspiewaé”, a poza tym nalezy ,obejrze¢ sie wkoto
siebie, spojrze¢ na otaczajacy nas pejzaz, wczu¢ w aure,
ktora promieniuje tak intensywnie z kazdego niemal utwo-
ru, ze prawie niepodobna sie jej oprze¢” — to stowa siostry
kompozytora, zarazem wykonawczyni jego dziet, Stanista-
wy Szymanowskiej. Za tg prostota kryje sie jednak ggszcz
probleméw natury wykonawczej, albowiem bez dobrego
warsztatu zwigzanego z technikg $piewania, bez dojrzato-
$ci artystycznej — nie mozna wyspiewac tego, co wyrazajg
nuty (przerézne stany uczuciowe, zielen traw, zotty, goracy
piasek pustyni, oddech szemrzgcego strumyka...).

A wszystko to wplecione w subtelng melodie, ktérg Szy-
manowski prowadzi na tle mienigcych sie kolorystycznie
wspotbrzmien, w melodie utkang z chromatyki, pochodéw
interwatowych, daleko wytrgconych ze skali dur-moll, bo-
gatych ornamentéw, o dynamice oscylujacej wokét piana,
pianissima nawet na najwyzszych dzwiekach utwordw,
agogice i bogatych srodkach wyrazu zmieniajacych sie co
kilka taktéw. Nie mozna tak niezwykle plastycznej, ekspre-
syjnej muzyki wyspiewa¢ bez emocjonalnego, uczuciowe-
go zaangazowania. Nie mozna jej réwniez wykonywac bez
gtebokiego wyczucia rytmu, z pozoru tylko swobodnie przy-
porzadkowanemu znakom metro-rytmicznym, aczkolwiek
dopuszczane sg w wielu przypadkach wahania metryczne,
tempo rubato wynikajace z tresci pozamuzycznej utworu.
Dodatkowag trudnoscig dla wykonawcy jest naktadanie sig
wielu warstw melodycznych, rytmicznych i metrycznych
partii wokalnej i fortepianu.

Operujac barwa, ekspresjg gtosu, oddajac kolorystyke
namalowanych miejsc, nastroje chwil — na nowo mozemy
przezy¢ momenty z zycia kompozytora, ktére zawazyly na
jego tworczosci, ktore kreta, daleka droga poprzez bogac-
two $rodkéw wypowiedzi artystycznej prowadzity go do
tego, co najprostsze, wzorowane na muzyce ludowej, bo-
gatej w archaiczne pokfady polskiego folkloru.

Muzyka Szymanowskiego jest nietatwa dla stuchacza.
Wymaga od niego swoistego podejscia do jego twoérczosci,
nastawienia na szczegdlny rodzaj brzmienia, wyrazu arty-
stycznego, emocjonalne przezywanie i wedréwki po $wie-
cie wyobrazni wraz z jego ekstatyczng nuta.

Cho¢ ponadkulturowa, jest dobrem kulturalnym catego
narodu.

Dopiero teraz, po wielu trudnych latach niedoceniania
artyzmu Szymanowskiego, jego muzyka przezywa swoj
renesans, odradzajgc sie na nowo w licznych salach kon-
certowych i scenach operowych. Zaczyna nas poruszac,
przemawiajac gtosniej niz kiedykolwiek, bo jak pisat A. Mic-
kiewicz:

,Plomien rozgryzie malowane dzieje,
Skarby mieczowi spustoszg zlodzieje —
Pie$n ujdzie calo...”

Jolanta Sipowicz



