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nym i zyja wlasnym zyciem

Muzyka

n uniwersytet zielonogdrski

dociera do kazdego cztowieka

Panie Profesorze, odniést Pan spektakularny sukces
kompozytorski prezentujac w Paryzu prawykonanie
»,Rapsodu polskiego” w prestizowej sali Alfreda
Cortot, w koncercie, na ktory sktadaly sie utwory
Chopina, Wieniawskiego, Szymanowskiego, Bacewi-
czéwny. Prosze powiedzie¢ jak doszio do tego kon-
certu?

Rok temu, podczas pobytu we Francji, zetknatem sie
z osobami, ktére pracowaty nad projektem artystycznym
zleconym przez francuskie Ministerstwo Kultury oraz
mera Paryza zatytutowanym Wiosna Europejska. W taki
sposoéb rzad francuski chciat uhonorowaé wtaczenie do
Unii Europejskiej nowych panstw z dawnego wschod-
niego uktadu. Sezon artystyczny ‘2004 nazwano we
Francji Rokiem Kultury Polskiej. Zaproponowano mi
napisanie z tej okazji utworu na skrzypce z fortepianem
i wigczenie go do programu wraz z utworami kameral-
nymi najbardziej znanych polskich kompozytoréw, kté-
rych Pan wymienit, oraz utwér nieco zapomnianego
kompozytora z przetomu XIX i XX wieku, zwigzanego z
Francijiag — Wiadystawa Rogozinskiego. Prawykonanie
,Rapsodu” powierzylem miodym i utalentowanym stu-
dentom Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu w Karl-
sruhe — skrzypkowi Filipowi Saffray i pianistce Reginie
Czernyszko.

Z zielonogérskim Srodowiskiem akademickim zwia-
zany jest Pan od blisko 30 lat, wczesniej pracowat
Pan w Operetce Dolnoslaskiej. A ja chciatbym zapy-
ta¢ o te najwczesniejsze kontakty z muzyka. Od
kiedy zaczat Pan komponowadé, a kiedy uznaf ze jest
kompozytorem?

Od kiedy pamietam, zawsze interesowata mnie muzy-
ka, dzwieki, Swiat dzieciecej wyobrazni czerpat wartosci

Rozmowa z prof. Juliuszem Karczem,
kompozytorem,
dyrektorem Instytutu Kultury i Sztuki Muzycznej

i doswiadczenie z melodii $piewanych w domu, kosciele,
Srodowisku. Jako miody chtopak przezywatem na swdj
sposob np. przemarsz orkiestry detej w trakcie defilady
w powiatowym miescie. Te marsze musiaty by¢ ,moimi”
— wiec zapamietane pod wzgledem melodycznym i har-
monicznym (magnetofonéw wtedy nie byto). Moja edu-
kacja muzyczna zwigzana byta z prywatng naukg gry na
fortepianie. Pierwsze utwory, jakie zapisatem na piecio-
linii w wieku lat 11, to etiuda i mazurek. W szkole sred-
niej artystyczny horyzont zostat poszerzony. Muzyka
jazzowa — ktéra po 1956 roku wkroczyta do Polski, wy-
warta na mnie wielkie wrazenie. Repertuar prezentowa-
ny w radiu przez zespoty Andrzeja Kurylewicza, Andrze-
ja Trzaskowskiego, Krzysztofa Komedy, Jerzego Milia-
na, Jerzego Dudusia-Matuszkiewicza — stat sie progra-
mem obowigzujacym dla mnie i zespotu dixielandowego,
jaki zatozylismy z kolegami-licealistami. To wazny etap
w moim rozwoju artystycznym. Nauka wspotpracy
w grze zespotowej, przeplatana improwizacjg — czyli
pewnym komentarzem dzwiekowym do tematu utworu.
A improwizacja prowadzi do préb kompozytorskich.
Mineto jednak sporo czasu zanim w petni poczutem sie
kompozytorem. Najpierw odbytem studia na Wydziale
Wychowania Muzycznego w PWSM we Wroctawiu
(1962-66), potem pracowatem jako korepetytor
w Dolnoslaskiej Operetce, a w latach 1970-75 realizowa-
tem studia kompozytorskie na Wydziale Kompozycji,
Dyrygentury Symfonicznej i Teorii Muzyki w PWSM
w Poznaniu w klasie prof. Andrzeja Koszewskiego. Wte-
dy upewnitem sie, ze dziedzina kompozyciji, ktérg upra-
wiam, jest spetnieniem moich marzen.

A co przewaza w Pana osobowosci — pasja pedago-
giczna czy tez dusza kompozytorska?

To zalezy od sytuacji i problematyki. Mysle, ze dydak-
tyka taczy sie z procesem komponowania. Uwazam, ze
konstrukcje dzwiekowe powinny by¢ nie tylko dla odbior-
cy przekazem informacji — lecz refleksja, przezyciem,
doswiadczeniem. W literaturze muzycznej wiele jest
przykltadow utworéw o charakterze pedagogicznym,
poczawszy od Inwencji J.S. Bacha po miniatury pisane
z mysla o edukacji dzieci i mtodziezy w szkotach muzycz-
nych.

W programie studiow na kierunku ,edukacja arty-
styczna w zakresie sztuki muzycznej” jest przedmiot
pn. , propedeutyka kompozycji”. Osobiscie powat-
piewam czy twérczosci mozna sie nauczy¢ jak in-
nych przedmiotéw teoretycznych. Czy wiedza moze
zastapic talent i osobiste predyspozycje?

Tzw. minima programowe przewidujg w pracy ze stu-
dentami na V roku 30 godzin zaje¢ i majg charakter
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wprowadzenia w problematyke twoérczych opracowan
melodii na zespoty wokalne i instrumentalne. Zdolniejsi
probujg opanowaé techniki komponowania matych form
instrumentalnych i wokalnych. Wczesniej juz — na niz-
szych latach — zrealizowali kurs harmonii, kontrapunktu,
instrumentacji, co dato im warsztat niezbedny w procesie
komponowania.

Oczywiscie, sama wiedza nie wystarczy, by utwor wy-
posazy¢ w ,dusze”. Do tego potrzeba predyspozyciji
tworczych, determinacji i systematycznosci.

Od wielu lat jestem zwigzany z pracg w zakresie
przedmiotéw teoretycznych w zielonogérskiej Panstwo-
wej Szkole Muzycznej Il st. Najzdolniejsi absolwenci
najczesciej dostajg sie na studia muzyczne jako instru-
mentalisci. Zasada ta w pewnym sensie przestata obo-
wigzywac od kiedy zaczatem prowadzi¢ zajecia fakulta-
tywne dla uczniéw, takie jak kontrapunkt, propedeutyka
kompozyciji, instrumentacja. W corocznych koncertach
kompozytorskich od kilkunastu lat uczniowie prezentujg
swoje utwory czesto udane i ciekawe. Takie doswiad-
czenia artystyczne sprawity, ze kilkanascie osob sposréd
utalentowanych uczniéw ukonczyto studia w zakresie
kompozycji lub teorii muzyki w akademiach muzycznych
Warszawy, Wroctawia, Poznania. Marcin Bortnowski jest
po doktoracie w AM we Wroctawiu, Pawet Strzelecki —
asystentem w AM w Warszawie, Daria Kwiatkowska —
po doktoracie w Stanach Zjednoczonych, Tomasz Kienik
— asystentem w naszym Uniwersytecie, Katarzyna Kwie-
cieh — ukonczyta studia z wyréznieniem w AM w Pozna-
niu. Ci mtodzi kompozytorzy majg juz na swoim koncie
szereg zwyciestw lub sukceséw na miedzynarodowych
konkursach kompozytorskich w Austrii, Szwec;ji, Niem-
czech, Wioszech, w krajach Beneluxu. Mysle, ze niewie-
le jest w Polsce $rednich szkdt muzycznych podobnych
pod tym wzgledem do zielonogérskiej.

W salach koncertowych dominuje klasyka. Szefowie
filharmonii czy teatrow muzycznych niechetnie wig-
czaja do repertuaru utwory wspoétczesnych kompo-
zytoréw. Gorecki czy Penderecki to raczej wyjatki od
reguly. Mala furtka saq festiwale kompozytorskie.
Panu sie jednak udafo, nalezy Pan do kompozyto-
row, ktérego utwory czesto goszcza w salach kon-
certowych. W czym widzi Pan zrédfo swoich sukce-
sow?

Moze koncowke pytania potraktowatbym w czasie
przesztym i potwierdzit, ze utwory napisane przeze mnie
czesciej byly wykonywane w rodzimych salach, niz
obecnie.

Duzo zalezy od kontaktéw osobistych z ludzmi, ktére
majg wptyw na ,polityke repertuarowg”. Poza tym inne
sumy przeznaczato panstwo na kulture (w tym muzycz-
ng) lat temu trzydziesci, a zgota inne dzisiaj.

Miatem pewne szczescie, ktdre polegato na tym, ze
utwor napisany byt kilkakrotnie lub kilkunastokrotnie
prezentowany w roznych $rodowiskach artystycznych
i przyjmowany zyczliwie i z uwaga. Sadze, ze zrédiem
tych sukceséw mogt by¢ komunikatywny jezyk dzwieko-
wy i przystepna konwencja stylistyczna zrozumiata przez
odbiorcow.

Tych ,szczes¢” artystycznych na przetomie lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesigtych byto dla mnie wiece;.
Stosunkowo czeste wykonania utworéow byto mozliwe
dzieki wspotpracy z Oddziatem Zwigzku Kompozytoréw
Niemieckich w Cottbus (wspdlne koncerty kompozytor-
skie po obu stronach Nysy tuzyckiej). Owczesny dyrek-
tor Filharmonii Zielonogodrskiej, Szymon Kawalla, dokta-
dat tez staran, by muzyczne twércze srodowisko Ziemi
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Lubuskiej — byto znane w krajowych osrodkach kultury.
Osobnym i wyjatkowym rozdziatem byto prawykonanie
wodewilu ,Piastus” Andreasa Gryphiusa — najwybitniej-
szego dramatopisarza niemieckiego baroku z mojg mu-
zyka przed niemieckg publicznoscia, oraz Kantaty koro-
nacyjnej do tekstu zielonogodrskiego poety Henryka Szyl-
kina, dedykowanej Janowi Pawtowi Il, ktéry wtasnorecz-
nie skreslit stowa podziekowan do nas. Traktuje ten list
jako relikwig.

Kazda tworczos$¢ — tak sobie wyobrazam — ma oso-
bista inspiracje. A w Pana twdrczosci dopatruje sie
inspiracji bedacych doznaniami literackimi, jak i po-
chodzacymi z motywoéw muzycznej tworczosci lu-
dowej. Jak wyglada Pana ,kuchnia” muzyczna — od
przeczucia, pomystu po sprawy warsztatowe?

Rzeczywiscie — kazdy nowy utwor powstaje z inspiracji
— czasami osobistych, czasem ptyngcych z zewnatrz.
One niejako narzucajg plan tonalny, fakturalny (miejsce
akgji). Potem przestrzenie takie trzeba wypetnic trescia,
ktéora buduje okreslong forme. Inng konwencje styli-
styczng stosowatem do tekstu Andreasa Gryphiusa
i jego dzieta ,Piastus”, inng do Psalméw ostatecznych

Juliusz Karcz jest absolwentem Wydziatu Wychowania
Muzycznego Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej we
Wroctawiu (1966 r.). W latach 1966-1970 pracowat w
Operetce Dolnoslaskiej we Wroctawiu. W latach 1970-
1975 - studia na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury
Symfonicznej i Teorii Muzyki PWSM w Poznaniu. W 1975
r. utworzyt Panstwowg Szkote Muzyczng, | st. w Zarach.
W 1978 r. rozpoczat prace w Wyzszej Szkole Pedago-
gicznej. Do dzi$ pracuje na Uniwersytecie Zielonogérskim
prowadzac przedmioty teoretyczne: harmonie, kontra-
punkt, instrumentacje i propedeutyke kompozycji.
Przewdd kwalifikacyjny | stopnia (doktorat) w Akademii
Muzycznej w Poznaniu (1984), Il stopnia (habilitacja)
w Akademii Muzycznej w Krakowie (1997), a rok pozniej
nominacja na stanowisko profesora nadzwyczajnego.
Jego doktorantem jest Jerzy Szymaniuk — szef Big-Bandu
uz.

Prof. Juliusz Karcz jest tworca wielu utworéw, od sym-
fonicznych po kameralne. Najbardziej znaczace kompo-
zycje w dorobku artystycznym prof. J. Karcza to m.in.:
= Koncert fortepianowy z orkiestrg (dwukrotnie wykonany

w Cottbus - 1978)
= Concerto grosso (wykonanie w Filharmonii Zielonogor-

skiej - 1984)
= Breve na orkiestre symfoniczng (wykonanie w Filhar-

monii Zielonogorskiej i w Szczecinie na Festiwalu Kom-

pozytoréw Ziem Zachodnich i Pétnocnych — 1984, 1985)
® Piastus — Opera buffo do libretta Andreasa Gryphiusa

(prawykonanie w Gtogowie, nastepnie we Frankfurcie,

Bytomiu, Wroctawiu, Dusseldorfie — Recklinghausen —

1992)
® Kantata koronacyjna na solistéw, chér i orkiestre symfo-

niczng — dedykowana Janowi Pawiowi Il (wykonanie

w Sanktuarium w Rokitnie — dla 100-tysigcznej publicz-

nosci — 1982)

" Cykl piesni na gtos barytonowy z orkiestrg symfoniczng

(1997)
= 2 kwartety smyczkowe
" Divertimento na trio stroikowe.

Prof. J. Karcz ma na swoim koncie réwniez liczne utwo-
ry wokalne, miniatury fortepianowe i skrzypcowe, a takze
muzyke teatralng (np. do ,Kartoteki” Rozewicza w rez.
Krystyny Meissner).

Obszerny biogram Profesora znalazt sie w Zfotej Ksie-
dze Nauk Humanistycznych.
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Henryka Szylkina — zielonogodrskiego poety, a jeszcze
inng do strof Kazimiery Iftakiewiczowny, przeznaczonych
na chér dzieciecy. Nie jestem tez odkrywca sity witalnej
folkloru. Najwieksi kompozytorzy czerpali i nadal czerpig
z tej skarbnicy wartosci kulturowych przetwarzajac je
w swoim tyglu, stylizujgc i wypowiadajac swojg indywi-
dualnoscia.

A w kuchni” — jak to w kuchni. Musi sie zrodzi¢ po-
myst, musi by¢ materiat, no i wlasciwa ingerencja kucha-
rza z wyobraznia.

Wazne miejsce w Pana twoérczosci zajmuje tema-
tyka sakralna. Niemal wszyscy wielcy kompozyto-
rzy w niej wiasnie odnalezli sie najpefniej. Nie zdo-
minowaf jej nawet chyba blizszy ludziom watek ro-
mantycznej mitosci. Czy mistyka przezycia religijne-
go najlepiej przekfada sie na jezyk emocji muzycz-
nej?

Z tematyka sakralng zwigzany bytem poprzez wycho-
wanie w domu oraz praktyke wykonawczg na organach,
realizujgc oprawe dzwiekowg do sprawowanej liturgii.
Tego rodzaju aktywno$¢ w onych czasach byla raczej
karcona w tzw. $wieckiej szkole. Tematyka religijna
wyrazona poprzez sztuke muzyczng nowymi utworami,
musiata jeszcze dtugie lata czeka¢ w swoistej konspira-
cji. Dzisiejsza erupcja nowo powstatych utworéw o takiej
tematyce, moze by¢ skutkiem dtugiego milczenia arty-
stycznego lat powojennych (przeciez jedynie socrealizm
miat ludzko$¢ prowadzi¢ do gwiazd...).

A czy mistyka przezycia religijnego najlepiej przektada
sie na jezyk emocji muzycznej? Odpowiem tak: Muzyka
nalezy do tzw. sztuk idealnych. To z jednej strony nauka
i wiedza, z drugiej za$ sztuka abstrakcyjna, nie dajaca
sie w czasie zatrzymac.

Poprzez swa uniwersalnos¢ jezykows, zawartg m.in.
w melodyce, rytmie, harmonii — dociera do kazdego
cztowieka w sposob indywidualny, podobnie jak przezy-
cia zwigzane z wiarg, religia, mistyka. Muzyka przybliza
i uwypukla wartosci zwigzane z religia. Stad wynika,
mysle, pewna symbioza i wzajemne dopetnienie w ludz-
kiej wyobrazni.

Krytycy zwracaja uwage na wszechstronnosé i sze-
rokie spectrum Pana twdrczosci kompozytorskiej —
kompozycje na instrument solowy, zespofy kameral-
ne, orkiestre symfoniczna, utwory oratoryjno-

Mistrz
o swoim Mistrzu

SZYMANIUK O KARCZU

Jadac razem (2002) na obrone przewodu Profesor
przypomniat mi moj egzamin z harmonii (1980), doktad-
nie opowiedziat mi o pytaniach, jakie miatem zadane
przez Niego oraz o moich odpowiedziach... Ta kilkugo-
dzinna podréz mineta w cieptej atmosferze i wielu
wspomnieniach. Juz w tamtych latach imponowat mi
swojg kompetencja, umiejetnoscig przekazywania, swojg
osobowoscia i duszg artysty.

Z duza radoscig przyjatem propozycje pracy w IKiSM
UZ (2000) tym bardziej, ze powrdt nastapit pod skrzydta
samego Profesora. Jest cztowiekiem, ktéry pozwala

n uniwersytet zielonogdrski

kantatowe czy wreszcie bedace ilustracja muzyczna
spektakli teatralnych, tak jak np. do ,,Kartoteki” Ro6-
Zewicza. A co Pan sam ceni sobie najbardziej?

Trudno mi powiedzieé. Z pewnoscig dtuzej w sercu no-
si sig¢ utwor, ktéremu wiecej czasu sie poswiecito, pisany
na duzy aparat wykonawczy, np. na orkiestre symfo-
niczng. Najbardziej jednak cenie te, ktére sprawdzity sie
w odbiorze publicznosci i zyjg wlkasnym zyciem.

Mysle, ze kazdy tworca stawia przed sobg coraz to in-
ne zadania, by sprawdzi¢ swg wyobraznie w praktyce.
Doswiadczenia takie wymagajg pewnych zmian, a ich
zastosowania majg zwigzek z forma, technika, obsada,
funkcja, fakturg itp. Stad spectrum tworczosci powinno
sie poszerzac.

Masowa publicznosé gromadza dzi$ zawody spor-
towe i koncerty muzyki mfodziezowej. Kiedy w latach
szescdziesiatych na mfodziezowym rynku muzycz-
nym pojawit sie zespét ,The Beatles”, spora czesé¢
opinii publicznej widziata w nich barbarzyncéw pro-
fanujacych muzyke. Dzis ich utwory wykonywane sa
w filharmoniach. Chciatbym zapyta¢ jak odnosi sie
Pan do zjawisk dzisiejszej pop kultury muzycznej?

Staram sig¢ zrozumie¢ koniecznos¢ istnienia pewnych
trendow, mody w prezentacjach dzwigkowych zespotow
miodziezowych. Bardziej przekonuje mnie konstrukcja
zawierajgca wywazone dynamicznie elementy muzycz-
ne; wiec melodyke, rytmike, harmonie i barwe — niz
,chaos” oparty o tomot decybeli przekraczajacych prog
wytrzymatosci stuchu. Sam kiedy$ gratem w zespotach
miodziezowych (chociaz bez nagtos$nienia) dlatego lepiej
sie czuje, kiedy stysze w utworach logiczny przebieg
narracji i dramaturgii. | takg propozycje przyjmuje. Bliz-
sze sg mi utwory prezentowane przez zespoty powstate
w latach siedemdziesiatych, np. Trubadurzy czy Czer-
wone Gitary.

Panie Profesorze, prosze powiedzie¢ jak Pan wypo-
czywa? Czy cisza jest atrakcyjna opozycja przezyé
muzycznych?

Najlepiej czuje sie w swoim domu ze swojg rodzing, co
nie znaczy, ze tylko wypoczywam. Nadrabiam zalegtosci
z kompozycji — wstuchujac sie poprzez dzwieki w Zycie.

rozmawiat Andrzej Politowicz

swobodnie poruszac sie, a takze znakomitym partnerem
do pracy. To wielka przyjemnos$é czu¢ wzajemne zaufa-
nie. Profesor takze osobiscie od poczatku mojej pracy
zaangazowat sie w moj rytm wyplywajacy z time big
bandu. Jego obecnos¢ na wszystkich koncertach naszej
orkiestry jest dowodem nie tylko na szerokie spectrum
muzyczne profesora, ale takze na swojg ojcowska opie-
ke. Bardzo sie ciesze, ze prof. Juliusz Karcz zgodzit sie
by¢ moim promotorem. Jeszcze raz mam okazje ser-
decznie Jemu za to podziekowac. Podobne postrzega-
nie rzeczywistosci oraz podobna ocena wielu sytuaciji
utatwia nam wykonywanie wspodlnych obowigzkéw za-
wodowych. Zycze Jemu wielu dalszych $wiatowych
sukcesow i trwania w tym, co najbardziej kocha.

A teraz czekam na kolejny telefon od Profesora
(,...przeciez wiesz, ze jak dzwonie to mam same dobre
wiadomosci”).

Jerzy Szymaniuk
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