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To nie jest tylko sen
O TWORCZOSCI IZABELLI GUSTOWSKIE]

»Ostatnio - méwi Izabella Gustowska - intryguje mnie
namietno$¢ ludzka, ktéra jest motorem zycia, ktora jest
wieczng tajemnicy. Jest to refleksja o energii zycia, ktéra
jest wieczna tajemnica. Jest to refleksja o energii zycia,
otym, ze czlowiek zaczyna sie zastanawiaé, co ceni
najbardziej, o tym, ze to nie przeczytane ksigzki, lecz
tych kilka przezy¢: obecno$¢ narodzin, $mierci, mitosci
i nienawisci sg Zrédtem energii, najwazniejszym $ladem,
istotng chwilg wyjeta z ludzkiego zycia”l. Taka wtasnie
refleksja towarzyszy szczegdlnie ostatnim realizacjom
artystki z cyklu ,Wzgledne cechy podobienstwa 1II”,
pokazanym na wystawie zatytulowanej ,Namietnosci
iinne przypadki” w CSW w Warszawie latem 2001.
Nalezy jednak podkresli¢, ze cykle prac ,Wzgledne
cechy podobieristwa 1”7 i ,,..II” nie powstaly bezposred-
nio po sobie, ale dzieli je wiele lat artystycznego i zy-
ciowego doswiadczenia. Jest to przejscie od szukania
podobienistw wsréd tego samego do szukania podo-
biefistw w przeciwienistwach. ,,Spiewajqce pokoje”,
,Plynac” i ,Sny”, czyli cykle realizowane ,pomiedzy”,
cechuje wyrazna tendencja do coraz $mielszego otwie-
rania sie ku temu, co mozna by nazwac nie- ja, Swia-
tem, czy innym czlowiekiem. To jednak mozliwe jest
wowczas, gdy istnieje juz swiadome ja.

L’amur passion - tak zatytulowana jest jedna z realizacji,
pochodzaca z najnowszego cyklu. Passion ma oznaczac
paradoksalne 1aczenie milosci i gniewu, namietnosci
i cierpienia; idzie zatem o zycie i $émier¢, o ktérych Sig-
mund Freud pisal, ze sg celem dwoéch podstawowych
popedéw, a Eros i Tanatos nigdy sie nie rozstaja. Na-
mietnos¢ jest totalnoscia, zwraca sie do tej samej, jak i do
odmiennej plci. Jest uczuciem gwaltownym i bezkom-
promisowym, bez odwrotu, bez zapomnienia, ale i bez
zapamietania. Dzieje sie i, jak silnie narastajacy bol
zeba, nie daje sie powstrzymad, chyba ze jego usunie-
ciem, wyrwaniem z korzeniem, co tez nic od razu nie
zmienia. B6l bowiem trwa. Podobnie namietnosé, raz
rozpetana trwa, czy ma postaé milosci, czy jej totalnego
braku, czyli nienawiéci. Namietno$¢ odksztalca obraz -
pojawia sie anamorfoza, juz wczesniej stosowana przez
artystke. Obraz namietnych kochankéw z ,L’amur pas-
sion” widziany jest ,z ukosa”, ,to znaczy, gdy nasze
spojrzenie jest nim «zainteresowane», gdy jest ono
wspierane, przenikane i «znieksztalcane» przez pra-
gnienie”2. Samej namietnosci wyrazi¢ (uchwyci¢ i za-
trzymac dla siebie) sie nie da, za$ tesknota za nia. Jest
anamorficznym przedmiotem, ,czystym pozorem, ktéry
mozemy wyraznie dostrzec tylko w spojrzeniu z «uko-
sa»”3. Mamy wiec $wiat podwdjnie krzywego zwiercia-
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dia: pragnienienia kochankéw i pragnienia bycia ko-
chankami. A jednak, nawet dzielony z mezczyznami,
dzieémi i zwierzetami, jest to ciggle $wiat kobiety, bu-
dowany przez dotyk, ktéry to dopiero umozliwia zoba-
czenie. Fotokomérka uruchamia mechanizm uchylania
wieka; dotyk jest tu wysubtelniony i oznacza sama
obecnoé¢ cielesna (dotykanie wzrokiem-okiem kamery
i dotykanie $wiata przez bycie widzialnym). Ten ruch
jest jak rozchylanie warg, gotowych, by stac sie zrédlem,
zrédlem zycia, rozkoszy $mierci. ,Pragnienie, zeby zy¢,
przestajac zy¢ albo umrzeé, nie przestajac zy¢, pragnie-
nie ekstremalnego stanu”4, to wlasnie namietny splot
Erosa i Tanatosa. Bowiem tkanka naszych namietnosci
jest nasze wlasne cialo na owej , zyciowej Wyprawie”, na
ktérej wszystko jest mozliwe, moze tylko z wyjatkiem
»milosci” (do) siebie reprezentujacej enigme, niemozli-
wos¢, czasami tabu”s.

W ,,Spiewajacych pokojach”

Misternie budowany w cyklu ,Spiewajace pokoje” ob-
raz $wiata nie jest obrazem stabilnym. Nie ma tu juz
wczesniejszych, monumentalnych wrecz form, ktore
ustapily uniwersum drobiazgéw, waznych cho¢ nie
wiadomo z jakich powodéw oraz niemozliwych do
poukladania w catosé. Ten odrebny, bo zawsze bardzo
prywatny i indywidualny $wiat, utkany jest z wielka
delikatnoécig. Zamiast caloéci, widzimy najczesciej
szczegoOl, wariacje na jego temat, uporczywe powtoérze-
nie. Wydawac¢ by sie mogto, ze wszystko ma identyczna
waznos$¢, wymyka sie hierarchizacji. Sa tu prywatne
wizje Swiata stajace sie rzecza, ,ktéra - jak powiada
Stavoj Zizek - subiektywne spojrzenie rozbija”. A zatem
mamy do czynienia z ,substancjalng «rzeczywistoscig»
znieksztalcong przez nasza subiektywna perspektywe”6.

Na cykl ,Spiewajace pokoje” sktada sie kilkanascie
prac, jednak dwie z nich, czyli ,Tout autour” oraz
»Szeptem...”,zasluguja na szczegélng uwage, bowiem to
one, jak sie zdaje, stanowity dla artystki przejscie do
innego sposobu postrzegania. , Tout autour” ma swoje
dwa ujecia: jedno, to (ogladany wprost) obraz kobiet
siedzacych przy okragltym stole; fotografia w ksztalcie
elipsy obrazuje potoczng rzeczywistos¢. Drugi element
jest projekcja, operujaca ruchem i dzwiekiem, bedaca
obrazem anamorficznym tego pierwszego. Mamy tu
niejako uruchomiony obraz fotograficzny: zmieniajacy
sie ksztalt elipsy, odksztalcone postaci i odksztalcone
dzwigki. Ta wizualnie zaskakujaca rzeczywistosé, staje
sie jednak bardziej realna niz zastygla w bezruchu foto-
grafia. A zatem owo ,patrzenie z ukosa” pozwala do-
strzec co$§ o charakterze zrédtowym, co ,normalnie”
ukryte, wlasciwie dzieje sie nieustannie - ptynie, w prze-
ciwienistwie do unieruchomionego obrazu, widzianego
»poprawnie”, czyli wprost. Natomiast druga z wymie-
nionych realizacji, zatytulowana ,Szeptem”, ujawnia
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odmienny, wazny dla wspomnianego juz ,L’amur pas-
sion” spos6b postrzegania, a zarazem metaforycznego
budowania obrazu $wiata. Stanowi ona tez moment
kluczowy w konstruowaniu kobiecej tozsamosci w spo-
s6b alternatywny do meskiego oka (wzrokocentryzmu),
jednoczesnie wskazujgc na pierwotnos¢ dotyku na po-
ziomie jeszcze niezhierarchizowanym. ,Szeptem” Gu-
stowskiej to realizacja symetryczna, w ktorej elektro-
niczny obraz poruszajacych sie ust osadzonych w prze-
zroczystych —obiektach-szkatutkach odpowiada tym
»ukrytym” w szkatutkach metalowych. Podwdéjnos¢ ust
jest tu dominanty: jedne wystawione na pokaz, inne
tylko podgladane, ale jedne i drugie nieustannie sie
dotykajace. ,Szeptem...” jest wiec praca nie tylko
o dzwieku, ale i o dotyku , dwojga warg w nieustannym
kontakcie”, o ktérych tak przekonujaco pisze L. Iriga-
ray. Ta ostatnia, jak i Gustowska, proponuje wykorzy-
stanie zmystu dotyku dla wyrazenia swoistosci , kobie-
cej natury”. Dotyk warg, w przypadku kobiet i tylko
kobiet, ma charakter podwéjny (istnieja bowiem wargi
~te powyzej i te ponizej”) i jest nie tylko pierwotny
w stosunku do wzroku, ale tez (w tym przypadku),
»odczuwany jako pierwotny w stosunku do dychotomii
aktywnego i pasywnego. Ma - jak powiada Irigaray -
efekt taki jak kapiel wptywajaca na to, co zewnetrzne
ina to co wewnetrzne. Nigdy nie jest zupelnie usytu-
owany w wizualnoéci. Co wiecej, w samej domenie
dotyku, nie jest pewne, ze moze on przerodzi¢ sie
w ,akt”’. Moze wiec pozosta¢ niezréznicowany hierar-
chicznie na dotykajacego i dotykanego (por. M. Merle-
au-Ponty) wlasnie w kobiecym, zrédlowym dotyku
warg.

Ptynac: dryfujac i nawigujac

Zauwazmy, ze. usta kobiety pojawialy sie juz we
wczesniejszym cyklu ,Plynac”, gdzie nalezaty do kobie-
ty Zrédia (Zrc’)dlo I, 1I, 1II), czyli figury reprezentujacej
tozsamo$¢, budowana w oparciu o siebie i dla siebie, ale
jednoczesénie z innymi kobietami. Te zmystowo rozchy-
lone usta wyznaczaly kluczowy moment, czyli przejscie
z wnetrza na zewnatrz. Wyplywajaca z nich woda jest
fluidem, bezksztaltna masg, zyciodajna, ale bezforemna,
a zatem zrédlem dziania sie, ktore tu jeszcze nie przyj-
muje zadnej postaci. Kobieta ciagle jest wéréd tego, co
podobne (kobiece), ale uzyskuje juz swoja odrebnosé.

Tematom wodnym artystka poswiecita wiele lat. Cykl
»Plynac” realizowala w latach 1994-1997 i najpelniejsza
jego prezentacja byta wystawa w Zachecie zorganizo-
wana w 1996 roku. Wiele obiektéw tam wystawionych
mialo charakter monumentalny: ogromne, na poty meta-
lowe i na poly fotograficzne formy sprawialy jednak
wrazenie lekko unoszacych sie w nasyconej zielenig
przestrzeni, a wmontowane w nie ruchome obrazy,
wys$wietlane na matych monitorach TV, stanowily nieja-
ko ich zrédla energetyczne. Pozostalo w nich jeszcze cos
z poetyki ,Snoéw”- czyli poprzedzajacego je cyklu, jed-
nak chyba tylko o tyle, o ile woda laczy sie z dryfowa-
niem, uczuciem odprezenia, zawieszenia miedzy $wia-
tem zywych i martwych.
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Sniac az do dzisiaj
Sen w pracach Gustowskiej to jednak nie tylko spo-

wolnienie w ruchéw i stan niezwyklej wrazliwosci,
o ktorej pisat Arystoteles, bowiem $nigce sen letni kobie-
ty pograzone w wilgotnej zieleni ogrodu i zanurzone
w $nie czerwonyme-erotycznym, przezywaja przeciez co$
z najwieksza gwaltownoscig. Tu tez obecna jest przeciez
namietnosé, ku ktorej tak wyraznie dopiero ostatnio zwra-
ca sie artystka. Jednak tamte u$pione kobiety poszukuja
wylacznie w sobie, bowiem pozostaja uwiezione w snach;
nie wychodza po za swéj idios kosmos. Tylko niektore
(cho¢ moze te same) $nig sen czarny - sen (o) $mieci, beda-
cej chyba jedyna ucieczka. Mozna wiec przypuscié, ze
,Sny” sa wlasciwie wyrazng zapowiedzig dalszych wat-
kow w twoérczosci Gustowskiej, dalszych , kartek z podro-
zy”, projektuja bowiem wszystko to, co ma sie przydarzyé
pozniej. Na tym etapie zycie toczy si¢ po stronie nieSwia-
domosci i by¢ moze wlasnie tu realizuje sie najpelniej jako
zrédlo, do ktérego dotrzeé jednak nie mozna.

Cho¢ zrédlo pozostaje ukryte, proces poszukiwania
siebie ma jednak swéj poczatek, a nie ma konica; poszu-
kiwanie przerywa tylko $mier¢, jednak wéwczas nie ma
juz poszukujacej. Zyjac, kobieta ciggle staje sie, fluktu-
uje, rozlewa, wsigka i wzbiera. Jest nieuchwytna, jest
w podrézy. Kobieta z prac Izabelli Gustowskiej podobna
jest do tej z ,Passions elementaires” Luce Irigaray. I tak
opisane tu realizacje, rozpiete miedzy cyklami ,Wzgled-
ne cechy podobieistwa 1" i ,..II", sa wycinkowo
uchwyconymi obrazami, fotogramami, pojedynczymi
watkami pewnego procesu, podobnie jak, Passions ele-
mentaires Irigaray, o ktérych pisze, ze sa to wspomniane
juz ,pocztéwki z podrézy, ktérg pewna kobieta podjeta
w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci mitosnej. Tym
razem to ona (a nie mezczyzna w pogoni za swoim Gra-
alem, Bogiem, droga, tozsamoscig) podejmuje zmienne
koleje zyciowej wyprawy. Miedzy naturg i kulturs,
miedzy nocg i dniem, miedzy slorficem i gwiazdami,
miedzy rosling i kamieniem, posréd mezczyzn, posréd
kobiet, posréd bogéw poszukuje ona wlasnego czlowie-
czefistwa i wlasnej transcendencji”s. Kobieta Gustow-
skiej miata zawsze podobne zamiary, bo przeciez ciggle
odnajdujac, musi szukaé dalej. Pragnie bowiem przede
wszystkim samego pragnienia, ktore jako swoiste niena-
sycenie pozwala jej wyplywaé¢ poza sen, w $wiat na-
mietnosci i innych przypadkéow.

PRZYPISY:

1 Izabella Gustowska w rozmowie z Markiem Wasilewskim: Wkia-
dac reke do ognia ..., katalog wystawy Namietnosci i inne przy-
padki. CSW Zamek Ujazdowski 2001, s. 26.

28. Zizek, Patrzac...,s. 174.

3 Ibid.

4 G. Bataille, Erotyzm, Gdarisk 1999, s. 234.

5Por. L. Irigaray, An Ethics of Sexual Difference, s. 60.

6 S. Zizek, Patrzac z ukosa. Teksty drugie, nr 1/2 (49/50) 1998,
s.173.

7 L. Irigaray, An Ethics..., NY 1993, s. 164.

8 L. Irigaray, Elemental Passions, cyt. za J. Bator: Dwoje ust Luce
Irigaray, Tekst drugie, nr 5(58), 1999, s. 93

Za zgoda autorki i Redaktora Naczelnego Andrzeja Saja tekst przedrukowano z ,Formatu” nr 41 z 2002 roku, poniewaz
prezentowany przez artystke cykl , Trwajac” z 2000 roku wykonany w technikach mieszanych, byl pokazywany w Galerii
Biblioteki Sztuki w tej formie po raz pierwszy i dlatego publikowany tekst nie dotyczy bezposrednio pokazywanego cy-

klu.
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Od 10 wrzesnia do 10 pazdziernika 2003 roku bedzie-
my prezentowa¢ sztuke ludowa pt. ,Wspolczesny
Drzeworyt Slaska Opolskiego” z kolekcji adiunkta
Andrzeja Bobrowskiego. Kolejng wystawa bedzie pokaz

Pierwsi absolwenci z tytutem magi-

stra sztuki

W dniach 16 i 17 czerwca 2003 roku w Instytucie Sztu-
ki i Kultury Plastycznej odbyly sie historyczne obrony
prac dyplomowych. Historyczne ze wzgledu na zmiane
uzyskiwanego przez naszych studentéw tytulu. Magi-
ster sztuki w zakresie edukacji artystycznej - taki obec-
nie tytul otrzymaja absolwenci naszego instytutu. Mamy
nadzieje, ze tytul magistra sztuki zréwna szanse mtfo-
dych ludzi na rynku pracy i pozwoli im lepiej konkuro-
wac z absolwentami uczelni artystycznych.

O tym ze nasi absolwenci moga z powodzeniem kon-
kurowa¢ w obszarze sztuki i kultury, jestesmy gteboko
przekonani. Zdobyta w trakcie studiéow wiedza zawo-
dowa i ogélna oraz zdobyte umiejetnosci praktyczne,
zamanifestowane w tych dyplomach, pozwalaja wierzy¢
w mozliwosci tej mtodziezy i jej przyszte sukcesy. Wiek-
szos¢ prezentacji i bronionych prac teoretycznych stata
na wysokim poziomie, co znalazlo wyraz w przyzna-
nych przez komisje ocenach. W kilku przypadkach,
wobec realizacji wybitnych, komisja dyplomujaca uznata

(19)
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i spotkanie z prof. Ewa Zawadzka. O terminie bedzie-
my powiadamia¢ w nastepnym nr miesiecznika ,Uni-
wersytet Zielonogorski”.

Janina Wallis

za celowe wnioskowanie o przyznanie wyréznieri. Kilka
rozpraw promotorzy i recenzenci, jako szczegélnie uda-
ne i posiadajgce wartosci prac zrédlowych, skierowali
do instytutowej biblioteki.
Komisja Dyplomowa obradowala w skladzie:
Przewodniczacy:

ad. II st. Ryszard Wozniak
Promotorzy prac plastycznych:

ad. IT st. Stefan Ficner

prof. Izabella Gustowska

ad. II st. Leszek Knaflewski

ad. II st. Witold Michorzewski

ad. Jacek Papla

ad. Zenon Polus

ad. II st. Tomasz Sikorski

prof. Piotr Wotynski

ad. II st. Ryszard Wozniak
Promotorzy prac teoretycznych:

prof. Anna Jamroziakowa

dr Wojciech Smigielski

dr Ilias Wrazas

Ryszard Wozniak

DYREKTOR INSTYTUTU WITOLD MICHORZEWSKI GRATULUJE PIERWSZEMU MAGISTROWI SZTUKI - EWIE OSOWSKIE] (FOT. MAREK LALKO)
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