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Obrazy Andrzeja Klimczaka-Dobrzanieckiego wypetnione
sq widokami, zakatkami, miejscami - konkretnymi i okre-
slonymi, cho¢ dla niezorientowanego widza trudnymi do
zlokalizowania. Zobaczony gdzies$ fronton antycznej swia-
tyni, fasada wczesnochrzescijanskiej bazyliki ,,przeniesio-
na” z miejsca, w ktorym wznosi sie od ponad tysiaca lat,
czy fontanna przywotujaca chtod odczuty w miejscu, gdzie
niegdys kontrastowo prazyto stonce... Te topograficzne dro-
biny sa zapamigtanymi oraz wytaczonymi z czasu i prze-
strzeni nawiasami, ktére malarz po latach wypetnia trescig
w laboratorium wspomnien, jakimi sa jego obrazy. Wielo-
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nia, jakie wywotuja wynikaja z ich specyficznej sensualno-
sci. Nie tyle samoistnej, co ptynacej z przezycia jakiegos
oryginatu i zrekonstruowania go na ptaszczyznie obrazu.

To tak, jakby wyobrazi¢ sobie cos, co jest jednoczesnie
prawdziwe i zawiera w sobie wartosc... preparatu. Jakosci
oczyszczone, wydestylowane z pierwszego wzruszenia i
pamieci, wyrwane z czasu przesztego i wtracone w deli-
katnie drzaca, ciagle stajaca sie terazniejszosc¢ obrazu.

Tak oto zmaterializowane wspomnienia i odczucia arty-
sty prezentuja sie widzowi uszeregowane frontalnie, bez-
posrednio; komponowane prosto i czytelnie.

Ale czy na niego czekaja? Wyczuwa sie przeciez jakis
dystans - moze trzeba trzymac sie od tych ptocien w ,,bez-
piecznej” odlegtosci? Moze wcale nie chodzi o to, by tez
,lubi¢ je od pierwszego spojrzenia”? Pewna bezkompromi-
sowos¢ formalna wyzierajaca z obrazow Dobrzanieckiego
zdaje sie umacniac wrazenie, ze nie beda one kokietowac
widza, a tym bardziej utatwia¢ mu zadanie ich zrozumie-
nia i akceptacji. Czasami wrecz nastawiaja sie do patrza-
cego swoimi ,,0strzejszymi” krawedziami.

Obwiedzione delikatna, ale zdecydowanga kreska, ,,lan-
cetowate” ksztatty sktadajace sie na oparcia krzeset i nogi
stolikow, nasycone zdecydowana czerwienia (albo innym
mocno natezonym kolorem, cho¢ nie idzie tu o ekspre-
sjonistyczne nawarstwienie materii, a raczej intensyw-
nos¢ wyabstrahowanej barwy), odcinajace sie od raczej
naturalnego tta, nie wywotuja bynajmniej odprezenia czy
zadowolenia, wynikajacych z samego faktu obcowania z
obrazem. Zbyt konkretne by byty abstrakcjami, zbyt abs-
trakcyjne, by o nich méwié, ze sa tylko przedstawiajace.
By¢ moze obrazy Dobrzanieckiego celowo malowane i bu-
dowane sa na pograniczu tych dwoch tendencji? Nieustan-
nie probujace wznies¢ sie ponad ten stan poprzez dazenie
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do jakosci wyzszego rzedu: znakow, a pozniej symboli? Nie
twierdze, ze dzieje sie tak zawsze i zawsze sie to udaje.
Jest to proba i stale uruchamiany przez malarza proces
dochodzenia do... Jakiego nabierze on tempa, jakiej dy-
namiki - zalezy od specyfiki warunkéw determinujacych
kazdy obraz z osobna. Wroctawski artysta szuka bowiem
znakow, ktore ttumaczy¢ bedzie przede wszystkim kon-
tekst jego osobistego doswiadczenia.

Widzac na obrazach celowo eksponowane motywy, takie
jak: ,stot”, ,krzesto”, ,drzewo”, warto zastanowic sie,
jakie jest ich znaczenie. Nadrzedna ich funkcja wydaje
sie symboliczna hipertrofia autoportretu, ktory u Dobrza-
nieckiego nie przejawia sie przeciez w jakiejkolwiek innej
»podobiznie” - nie jest ewokowany poprzez konfrontacje
z figurami ludzkimi. Zreszta na prézno ich szukaé w jego
obrazach. By¢ moze wtasnie dlatego wszystkie prace two-
rza stylistycznie spojna catos¢. Nie wyczuwa sie w jego
ptotnach peknie¢, jakichs dramatycznych wahan, choé
malarz deklaruje, ze nie obce sa mu ucieczki od tak skry-
stalizowanej formy.

Traktujac z cata powaga wyrazane przez artyste watpli-
wosci i unikanie ostatecznych deklaracji, ktore mogtyby
przemieni¢ jego poszukiwania w osobista doktryne, warto
Ze wzmozonga uwaga rozwazy¢ emocjonalne powody jego
dziatan. By¢ moze zywienie wtasnej pamieci wizualnej
strzepkami odczué¢, zapamietanymi kadrami natury, nie-
okreslonymi klimatami, ktorych odczuwanie jest rowno-
znaczne z symbolicznym wyczuleniem na to, co dzieje sie
w $wiecie, ma na celu zdawanie sprawy z nieustannego,
indukcyjnego snucia mysli artysty. Taki ,,strumien $wiado-
mosci” bez ostatecznych podsumowan. By¢ moze jest to
sposob na metaforyzacje wtasnego zycia, jego drobnych
przejawow i zacheta do obejrzenia uwaznie i z bliska kaz-
dego ziarnka piasku spadajacego do dolnej komory klepsy-
dry, wspottworzacego tym samym czas miniony?

Nie wiem, w ktorym momencie obrazy Andrzeja Klim-
czaka-Dobrzanieckiego zezwalaja na pojecie ich sensu,
kiedy pojawia sie ich zrozumienie? Czy to w ogdle jest
mozliwe i konieczne? Sadze, ze podobnie jak pojawiaja sie
na tym swiecie - raczej mozolnie i nieprzypadkowo - tak
widz musi poradzi¢ sobie z nimi stopniowo, z niematym
wysitkiem... ,,Oswoic¢ je” Na wtasne ryzyko. Co niekoniecz-
nie bywa tatwe.

Przedruk z katalogu, Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki,
Malarstwo, Muzeum Architektury we Wroctawiu, Wroctaw
2005, s. 3-4.
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7 pazdziernika o godz. 17.00 w ramach wystaw Stowarzy-
szenia Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow 2009 ,w
Galerii Uniwersytetu Zielonogorskiego przy ul. Licealnej
9 odbedzie sie prezentacja prac najwybitniejszych twor-
cow polskiej grafiki wspotczesnej i zagranicznej z Kolekcji
Artoteki Grafiki Biblioteki Sztuki. Patronat nad wystawa
obejmuje JM Rektor Uniwersytetu Zielonogorskiego prof.
Czestaw Osekowski.

Janina Wallis
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>> INSTYTUT SZTUK PIEKNYCH

LIDIA GLUCHOWSKA

> JA? -TAK!/ ICH? - JA! Berlin-Poczdam-Frankfurt nad
Odra i Stubice - sztuka, kultura i historia, czyli o wy-
prawie stypendialnej studentow Wydziatu Artystycz-
nego

Zielona Gora lezy zaledwie dwiescie kilometrow od Berlina
- blizej niz Wroctaw czy Poznan - a do granicy dotrze¢ mozna
jeszcze szybciej, a jednak nauka, kultura i sztuka niemie-
ckich sasiadow zielonogdrzanom znane sa czesto tylko po-
srednio - z medidw i ksiazek. Inaczej, bo naocznie, mogli je
pozna¢ chocéby studenci grafiki, architektury wnetrz i edu-
kacji artystycznej z Wydziatu Artystycznego podczas wyjat-
kowego programu wyjazdowego zorganizowanego w ramach
stypendium grupowego Niemieckiej Centrali Wymiany Aka-
demickiej DAAD w dniach 22-28 kwietnia 2008 roku pod kie-
runkiem dr Lidii Gtuchowskiej z Instytutu Sztuk Pieknych.

Artystycznym echem tej wyprawy byty zdjecia, filmy,
plakaty i kolaze prezentowane w ramach dwoch istotnych
imprez naukowo-kulturalnych w naszym miescie. Pierwsza z
nich -wystawa w Teatrze Lubuskim (Salon Stanczyk) w dniach
6-30 czerwca 2008 roku - zorganizowana zostata w ramach
Dni Nauki na Uniwersytecie Zielonogorskim. Druga odbyta
sie podczas festiwalu sztuki ZONART czyli Miejska Strefa Ar-
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tystyczna przygotowanego przez Fundacje Kombinat Kultury
w dniach 27-29 czerwca 2008 roku. Te wielka akcje, ktora
na 48 godzin non stop opanowata centrum Zielonej Gory i na
ktora ztozyty sie takze koncerty, happeningi, performace,
projekcje czy wystepy teatralne koordynowali m.in. Anna
Krasko i Adrian Nejman z Wydziatu Artystycznego.

Z inspiracji stypendialnych wynikta takze kolejna, nie-
dawna wyprawa, w ramach ktorej studenci uczestniczyli
w imprezach towarzyszacych prezentacji w ramach sekcji
Awangarda wystawy ,,My, berlinczycy. Historia polsko-nie-
mieckiego sasiedztwa” w dniu 17. kwietnia br. Tym razem
echem wyjazdu stat sie autorski film Anny Krasko i Lidii Gtu-
chowskiej, ktérego prapremiera odbyta sie 20 czerwca br.
w galerii i centrum kultury Fabryka przy ul. Fabrycznej w
Zielonej Gorze. Niebawem bedzie go mozna obejrze¢ na in-
ternetowym forum Centrum Sztuki Wspotczesnej ,,Obieg”.
Przy realizacji filmu wspotpracowali rowniez Aleka Polis z
,»Obiegu” i Marek Lalko z Wydziatu Artystycznego.

Wszystkie te realizacje nie bytyby mozliwe gdyby nie
zaproszenia i ogromne zaangazowanie w projekt ze strony
partnerow z Niemiec. Catego przedsiewziecia nie sposob
oczywiscie szczegotowo opisa¢. W Berlinie, gdzie oprocz
dawnej i najnowoczesniejszej architektury na program zto-
zyty sie praktyczne zajecia w licznych muzeach i galeriach,
w tym m.in. na ekspozycjach V Berlinskiego Biennale Sztuki
Wspdtczesnej. Z kolei w tamtejszej Galerii Zero jej wspotza-
tozycielka Anna Krenz oraz Ewa Maria Slaska - przewodnicza-
ca Polsko-Niemieckiego Towarzystwa Literackiego WIR, wy-
dajacego od lat dwujezyczne czasopismo o tej samej nazwie
- udzielity studentom wielu wskazowek z zakresu organizacji
projektow i wystaw miedzynarodowych oraz historii polskie-
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Derlinerklam
go zycia artystycznego w Berlinie ostatnich dwudziestu lat.
Z kolei na pobyt na Uniwersytecie Sztuki (Universitat der
Kiinste), koordynowany na miejscu przez profesorow Uwe
Vocka i Ulricha Schwarza ztozyto sie chocby zwiedzanie Wy-
dziatu Wzornictwa (Fakultat Gestaltung) pod opieka profe-
sora Gerharda Diela z Instytutu Wzornictwa Transmedialnego
(Instytut fiir Transmediale Gestaltung), gdzie atrakcja stat
sie chocby pokaz eksperymentalnej kinetycznej realizacji
dyplomowej Markusa Kisona. Ta praca z pogranicza psycho-
logii i sztuki za pomoca nadmuchanej, czerwonej gumowej
formy unaocznia uczucia internautow czytajacych blogi. Ko-
lejnym punktem programu byty zajecia na Wydziale Sztuk
Pieknych, po ktorym oprowadzata nas pani Angelika Theuss.
Tu, w Instytucie Rzezby zaprzyjazniony z czescia studentow
naszego Wydziatu Artystycznego Japonczyk Yuji Mori pre-
zentowat swe prace rzezbiarskie przygotowane na wystawe
koncoworoczna.
Nieco bardziej kameralny charakter miat pobyt w Poczda-
mie zorganizowany przez Poczdamskie Towarzystwo Sztuki
(Potsdamer Kunstverein). Pani Angela Miller wyktadajaca
teorie barw (Farblehre) na tamtejszej politech-
nice (Fachhochschule Potsdam) przygotowata dla
nas wyjatkowo bogaty program, na ktory ztozyty
sie m.in. spotkanie dziekanem Wydziatu Projek-
towania (Fakultat Design) - profesorem Reinerem
Granem i profesorem Lexem Drewinskim - $wia-
towej stawy plakacisty i grafikiem polskiego po-
chodzenia -, ktorego niezwykle interesujace fe-
lietony studenci grafiki znali juz z kwartalnika ,,2
plus 3D”, a takze wizyta na Wydziale Projektowa-
N nia i Konserwacji (Design und Restaurierung), w
tym udziat w kilku zajeciach w pracowniach edy-
torskich. W Poczdamie studencki Klub Cassino, mieszczacy
sie w bytych kasynach zotnierzy radzieckich, okazat sie nie
mniejsza atrakcja niz tamtejsze historyczne patace i par-
ki, bedace sceneria naszych praktycznych ¢wiczen z historii
sztuki i kultury w ciagu kolejnych dwoch dni.
Przewodniczacy Poczdamskiego Towarzystwa Sztuki (Pots-
damer Kunstverein), pan dr Andreas Hiineke zaprezentowat
nam wowczas poczdamski Belweder stynnego architekta Kar-
la Friedricha Schinkla, a pan Thomas Kumlehn kurator oraz
wystawy Stefana Eisermanna w $wigtyni Pomony/Pfingsten-
berg nie tylko udzielit wskazéwek na temat ich specyficznej
ewolucji stylistycznej, lecz rowniez na temat specyficznych
uwarunkowan politycznych wptywajacych na ich charakter.
Ekspozycja ta, a takze pdzniejsze spotkanie z udziatem pani
Saskii Hiinecke, kuratorki dziatu rzezby patacu poczdamskie-
go (Kustodin der Skulpturensammlung, Stiftung PreuBische
Schlosser und Garten Potsdam), stuzyty natomiast oswiet-
leniu realiow polityki kulturalnej NRD i nowych wyzwan, z
ktorymi borykaja sie wywodzacy sie stamtad artysci i dziata-
cze kultury po upadku Muru Berlinskiego. Pani Saskia Hiineke
przygotowata dla naszych studentow szczegdlng atrakcje w
postaci zwiedzania dziedzinca patacu Sanssouci oraz zajec z
zakresu konserwatorstwa zabytkow). Dotyczyty one proble-
mow rekonstrukcji Patacu Miejskiego (Stadtpalais) w Pocz-
damie oraz historycznego centrum miasta zburzonych po Il
wojnie Swiatowej. Lapidarium patacowe petne rzezb byto
interesujacym kontrapunktem wobec wiezy Ericha Mendels-
sohna, ktora podziwialismy kilka godzin pozniej.
Trzecim istotnym etapem wyprawy byt pobyt we Frankfur-
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cie nad Odra i w Stubicach, realizowany dzieki zaproszeniu
ze strony pana dyrektora Centrum Biblioteczno-Informa-
tycznego Uniwersytetu Europejskiego Viadrina (Leitender
Direktor des Bibliotheks- und Informationszentrums der Eu-
ropa-Universitat Viadrina Frankfurt (Oder)), dr Hansa-Gerda
Happela. Caty tamtejszy program perfekcyjnie i w nadrob-
niejszym detalu przygotowata i koordynowata pani Beate
Steinberg z tamtejszej Biblioteki Uniwersyteckiej (Universi-
tatsbibliothek). Powitat nas tam zastepca dyrektora, pan dr
Hennig KlauB, ktory wygtosit takze bardzo interesujacy wy-
ktad poswiecony strukturze i organizacji kierowanej przez
niego instytucji. Praktyczng czesc¢ zaje¢ w poszczegolnych
dziatach biblioteki poprowadzita pani Renate Berthold, kie-
rowniczka dziatu udostepniania zbiorow (Benutzungsabtei-
lung). O tam, jak wygladajg studia na Viadrinie moglisSmy
doktadnie dowiedziec sie zarowno od studentki piatego roku
- Doroty Strozynskiej, jak i pani Agnieszki Szmid z dziatu
wspotpracy z zagranica odpowiedzialnej za polskich studen-
tow (Beratung polnischer Studienbewerber der Abteilung fiir
Internationale Angelegenheiten). Z kolei odbyto sie spot-
kanie z profesorem historii sztuki, Christophem Asendor-
fem (Lehrstuhl fiir Kunst und Kunsttheorie der Fakultet fiir
Kulturwissenschaften). We Frankfurcie zwiedzalismy takze
Muzeum Nowej Sztuki (Museum fiir Junge Kunst), gdzie za-
stepca dyrektora, pan Armin Hauer, niezwykle sugestywnie
przyblizyt nam dzieje i dokonania trzech pokolen artystow
niemieckich. Cho¢ nazwiska wiekszosci tworcow styszelismy
po raz pierwszy, wymowa ich dziet miata charakter uniwer-
salny. Zafascynowata nas takze inna, nietypowa wystawa
rzezby we wnetrzu frankfurckiego kosciota mariackiego.

Po drugiej stronie Odry, w Stubicach, zwiedzalisSmy z kolei
Collegium Polonicom, wspolng instytucje Uniwersytetu Eu-
ropejskiego Viadrina i Uniwersytetu Adama Mickiewicza w
Poznaniu. Tu przywitat i oprowadzit nas zastepca dyrektora,
pan Marek Ktodnicki. Na nasze pytania odpowiadat takze pan
Adam Czernenko, bibliotekarz bedacy absolwentem studiow
magisterskich na specjalnosci fotografia na naszym wydzia-
le. Tak wytonita sie perspektywa zorganizowania w Colle-
gium naszych zrealizowanych w zwiazku z wyjazdem do
Berlina, Poczdamu, Frankfurtu nad Odra i Stubic. Z kolei od
kierownika biblioteki, pani Grazyny Twardak dowiedzielismy
sie 0 wyjatkowych warunkach pracy w czytelni w Collegium
Polonicum. Szczegolnie warto skorzystac z jedynych w swo-
im rodzaju indywidualnych pracowni-czytelni z dostepem do
komputera i internetu, przygotowanych zwtaszcza z mysla o
magistrantach, ktérzy moga je wynajmowac na czas pisania
prac. Pani Grazyna Twardak i pokazata nam takze wystawe
dotyczaca zycia i dokonan Janusza Korczaka, stworzona na
postawie zbioréw prof. Ericha Dauzenrotha. Nie mniej fascy-
nujaca byta wizyta w Archiwum Karla Dedeciusa, po ktorym
oprowadzat nas jego kierownik, pan Btazej Kazmierczak. Tu
zapoznalismy sie m.in. ze spuscizng po wybitnym ttumaczu
literatury polskiej na jezyk niemiecki, Henryka Bereski.

Panorama zjawisk artystycznych oraz instytucji kultury i
nauki, z ktorymi zapoznalismy sie w trakcie naszego wyjaz-
du studyjnego byta bardzo réznorodna. Odwiedzajac naj-
stynniejsze berlinskie muzea i galerie, zobaczyliSmy dzieta
z catej historii ludzkosci - od antycznych posagow w Per-
gamonmuseum i obrazéw Rembrandta po Potsdamer Platz.
Te przezycia i doswiadczenia sa wspaniatym zwienczeniem
naszych studiow. Tak intensywnej i przekonujacej lekcji
historii kultury i stosunkdw polsko-niemieckich nie sposob
zrealizowac nawet w ramach kilku wyktadow i ¢wiczen w
murach uniwersytetu.
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Serdecznie dziekujemy DAAD za umozliwienie wyjaz-
du i sfinansowanie naszego projektu. Szczegdlne wyrazy
wdziecznosci za wyjatkowe zaangazowanie organiza-
cyjne, profesjonalne i staranne przygotowanie naszego
pobytu oraz serdeczne przyjecie i poswiecony nam czas
sktadamy wszystkim naszym partnerom w Berlinie, Pocz-
damie, Frankfurcie nad Odra i Stubicach, bez ktérych rea-
lizacja naszego projektu studyjnego bytaby niemozliwa.

Serdecznie zapraszamy Panstwa takze do nas, do Zie-
lonej Gory!

Wir bedanken uns herzlich beim DAAD fiir die Unter-
stiitzung und Finanzierung unseres Vorhabens. Unser
besonderer Dank fiir das auBerordentliche organisato-
rische Engagement, eine professionelle und sorgfaltige
Vorbereitung unseres Aufenthalts sowie einen herzlichen
Empfang und die uns gewidmete Zeit gilt allen unseren
Kooperationspartnern in Berlin, Potsdam, Frankfurt/Oder
und Stubice, ohne die die Umsetzung unseres Projektes
unmoglich gewesen ware.

Wir laden Sie herzlich ein auch zu uns, nach Zielona
Gora!

UCZESTNICY PROGRAMU/TEILNEHMER DES PROGRAMMS:

JustynaCzerhoniak, Paulina Frankowska, Monika Jedraszczyk,
Paulina Klapetek, Anna Krasko, Dawid Krol, Grzegorz Mar-
cinkiewicz, Magdalena Mtynarska, Anna Nowak, Elzbieta Ry-
zlewicz, Paulina Sawicka, Martyna Wasiak, Marta Ziemniak,
Matgorzata Zimniak.

Kierownik projektu/Projektleiterin: dr Lidia Gtuchowska.

>BERUN, MUZEUM ZYDOWSKIE DANIELA LIEBESKINDA
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>> KATEDRA SZTUKI | KULTURY PLASTYCZNEJ

HELENA KARDASZ
> Studium martwej natury

Przedmioty martwe sq zawsze w porzqdku i nic im, niestety,
nie mozna zarzucic. Nie udato mi sie nigdy zauwazy¢ krzesta,
ktoére przestepuje z nogi na noge, ani tozka, ktdre staje deba.
Takze stoly, nawet kiedy sq zmeczone, nie odwazq sie przy-
klekng¢. Podejrzewam, ze przedmioty robiq to ze wzgledéw
wychowawczych, aby wcigz nam wypominac naszq niestatosc.
Zbigniew Herbert, Przedmioty

,»Po fotografii nie pozostaje zapisany wizerunek, lecz
to, co w nim dostrzeglismy. Dokonaj (wybor): wizualnego
przeistoczenia wybranej/proponowanej przedmiotowosci
(rzeczywistosci realnej) w wyobrazenie fantastyczne, an-
tropomorficzne; poprzez sposob przedstawienia stworz
wtasny swiatoobraz. W odniesieniu do sytuacji, kiedy
przedmioty w obrazie wydaja sie rzeczywiste (sa symu-
lacja rzeczywistych obiektow) dokonaj wizualnej analizy:
statyczny kadr - ,,zywa” ruchliwos¢ $wiata. Interpretacja
tematu powinna odnosi¢ sie do procesu przeksztatcania
Swiata w obraz: fotografia i podréz, fragment - notatnik,
przedmiot i podmiot.”

Temat do realizacji dla studentow kierunku Edukacja Ar-
tystyczna w Zakresie Sztuk Plastycznych (Pracownia Foto-
grafii KSiKP) w ramach tegorocznego pleneru proponowat
zastanowienie sie nad terminem , martwa natura” w od-
niesieniu do fotografii. Sam termin sytuuje sie w obszarze

tradycji malarskiej: martwa natura — gatunek malarski
obejmujacy kompozycje, zwykle malarskie lub rysunkowe,
sktadajace sie ze stosunkowo niewielkich, nieruchomych,
najczesciej nieozywionych przedmiotdw, dobranych ze
wzgledow kompozycyjno-estetycznych lub symbolicznych,
(...) ok. 1650 r. w holenderskich inwentarzach dziet sztu-
ki pojawit sie termin stil-leven (dost. ,,ciche, nieruchome
zycie” w sensie ,,nie-
ruchomy model”), na
oznaczenie  obrazu
martwej natury; w
pocz. XVII w. ter-
min ten stosowat
holenderski histo-
riograf sztuki Arnold
Houbraken; z jezyka
niderlandzkiego po-
wstaty pozniej m.in.
niemieckie stilleben
oraz angielskie still
life."

»Latrzymane zycie”
sugeruje zatem nie-
ruchomos¢ i zastyg-
niecie, w odroznieniu
od znaczenia stowa
okadr”, ktore nie
odnosi sie do zatrzy-
mania czasu, a ,za-
trzymania - uchwy-
cenia” przestrzeni w
fotograficzny  kadr,
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»Klatke”.2 Roznorodnos¢ znaczen proponowanych przez
uczestnikow pleneru wzbogaca nasze rozumienie ,,uchwy-
cenia” przestrzeni, tej, ktora ,,towarzyszy” podrézy i tej,
ktora zawsze bedzie fascynacja przestrzeni wyobrazonej.

Realizacja Elzbiety Wrony stanowi reminiscencje widze-
nia otaczajacej rzeczywistosci, poprzez wybrane fragmen-
ty przestrzeni odnosi sie rowniez do ,,przemijania miejsc”.
Specyficzny sposob ,,widzenia” wynika z postuzenia sie
aparatem fotograficznym pradziadka, wspoétczesnie juz
bardzo archaicznym Zeiss Ikon'em na negatywy zwojowe
6x9. Stary, niepozorny aparat odsyta nas w przesztos¢, na-
kazuje wrecz notacje jakby ,przesztych” zdarzen: monu-
mentalny, zniszczony podczas |l wojny swiatowej most nad
Odra, domy i uliczki miejscowosci plenerowej, ktoére spra-
wiaja wrazenie ,niezmienionych” od kilkudziesieciu lat.
Autorka interpretuje odnalezione miejsca poprzez postac
- ,przemieszczajaca sie” w kadrze osoba pozwala nam na
odczytanie fotografii jako fragment - notatnik. Refleksja
fragment - notatnik funkcjonuje réwniez w pracy Marie
Pététin. Umieszczenie w oknie wczesniej zarejestrowane-
go obrazu-negatywu odzwierciedla ,,podwo6jnos¢” znacze-
nia: kadr-rama. Kadr, ktory stanowi rame dla obrazu i kadr
- filtr, warstwa w innym czasie zapisanej rzeczywistosci.

Inscenizacje w wybranej przestrzeni przed obiektywem
kreuja prace Katarzyny Bodnar, Marzeny Gawronskiej, Mo-
niki Kaminskiej, Adama Kiszy i Anny Ruks. Autorzy inter-
pretowali temat z proponowanego obszaru znaczen przed-
miot - podmiot przy uzyciu m.in. wielokrotnej ekspozycji,
zapisow Swietlnych, fotografii otworkowej. Interesujace
wydaja sie dziatania przed kamera-pudetkiem (camera
obscura) Moniki Kaminskiej: postac¢ wedrujaca z krzestem
zaznacza swoja obecnos$c¢ w odniesieniu do ,,0ka” kamery,
a zapisane obrazy sytuuja sie¢ w porzadku czasu fotogra-
ficznego, wyrazniej podkreslaja kontekst sytuacyjny.

Forme tworczego dialogu z przestrzenig-miejscem i jej
znaczeniami podejmuja fotomontaze Michata Talarczy-
ka. Moment wyostrzenia naszej uwaznosci poprzez znaki,
symbole informujace o zatrzymaniu-unieruchomieniu (znak
drogowy - przystanek autobusowy) badz ,,uwazaj, zwolnij”
- zwierze. Zwielokrotnienie i umieszczenie w kadrze szablo-
nowego rysunku zwierzecia poteguje odczucie ,,uchwycenia
ruchu” w klatke. Obraz-ikona pozornie ,,przemieszczajaca
sie” z punktu widzenia patrzacego zdaje sie informowac:
masz mnie w klatce, ale zasadniczq istotq zatrzymania
czasu w fotogrdfii jest jego ,niezatrzymanie” . W ramach
pleneru powstaty réwniez prace zrealizowane przy uzyciu
animacji poklatkowej (Beata Kot, Lise Pennec, Kinsy Panne-
tier, Clément Riou) - realizacje, ktore w sposob szczegolny
buduja refleksje o fotografii i podrozy.

PRZYPISY:

" http://pl.wikipedia.org/wiki/Martwa_natura

z  Marianna Michatowska, ,,Obraz utajony. Szkice o fotografii i
pamieci”, Galeria f5 & Ksiegarnia Fotograficzna, Krakéw 2007,
s. 133

Plener dla studentéw Pracowni Fotografii Katedry Sztuki i Kul-
tury Plastycznej - Ktopot 4.05 - 10.05.2009, Muzeum Bociana
Biatego
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