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Artoteka Fotografii Biblioteki Uniwersyteckiej inaugu-
rowata dziatalno$¢ otwartg spotkaniem z prof. Stefa-
nem Wojneckim z Akademii Sztuk Pieknych w Pozna-
niu, znakomitym artystg, animatorem i teoretykiem foto-
grafii, tworcg zaliczanym do fotograficznej neoawangar-
dy. Artysta nalezy do grona ,fotograféw penetrujacych”.
Podejmuje smiate eksperymenty w zakresie warsztatu
i form przekazu plastycznego Wyréznikiem Jego twor-
czosci jest préba taczenia zainteresowan i eksperymen-
téw technicznych z wiasng koncepcjq sztuki.

Wyktad Profesora i medialna prezentacja twérczo-
&ci, pod tytutem Moja fotografia w pigutce. 1956-2006,
rozpoczety nowy cykl dziatalnosci Artoteki, zaktadajacy
otwarte dla wszystkich spotkania z wybitnymi artystami
zajmujgcymi sie fotografia.

Artoteka Fotografii Biblioteki Uniwersyteckiej dziata
od 2004 roku. Jej zadaniem jest nie tylko kompletowa-
nie biblioteki i dokumentaciji artystycznej, tworzenie zna-
czacej kolekgji artystycznej najwybitniejszych tworcow
ale takze inicjowanie réznorodnych dziatan z udziatem
artystow - wyktadéw i dyskus;ji, prezentacji, pokazéw i
wystaw. Artoteka jest dla biblioteki i zainteresowanych
szansg zdobycia wiedzy o sztuce najnowszej, mozliwo-
Scig uczestniczenia w artystycznych wydarzeniach.

Spotkanie z prof. Wojneckim odbyto sie 9 maja w
ramach cyklu imprez i spotkan przygotowanych przez
Biblioteke Uniwersytecka w ogolnopolskim Tygodniu
Bibliotek.

Ewa Adaszyriska

Stefan Wojnecki

Urodzony w Poznaniu w 1929 r. Studia i dyplom z fizyki
na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu. Pro-
fesor tytularny poznanskiej
Akademii Sztuk Pieknych.
Zajmuje sie fotografia, insta-
lacjami oraz teorig fotografii.
Komisarz wystaw, organiza-
tor sympozjow i warsztatow.
Zatozyciela pierwszej w Pol-
sce katedry fotografii w Aka-
demii Sztuk Pigknych.
Artoteka Fotografi ma w
swojej kolekcji 13 prac Pro-
fesora.
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Moja fotografia w pigutce.
Komentarz do wtasnej tworczosci

Mys$lg przewodnig mojej tworczosci jest sztuka pene-
trujgca. Pod tym pojeciem rozumiem sztuke, ktéra zaj-
muje sie sama sobg - zwrécong ku wtasnym cechom i
zaleznosciom, penetrujacg zakamarki, styki oraz obrze-
za swojego obszaru w sposob wtasciwy sztuce. Szcze-
gOlnie chodzi o wewnetrzne sprawy, o nowe aspekty, o
sposéb pojmowania fotografii.

Patrzac od strony fotograficznego tworzywa, moja
tworczos¢ przebiega pomiedzy skrajnymi bieguna-
mi analogowej oraz cyfrowej fotografii, obrazujgcymi
funkcje matematyczne. Odnoszac sie do procesu re-
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alizacyjnego - 50 lat dystansu wypetnia wachlarz zdje¢,
naswietlonych w czasie od dwu stumilionowych czesci
sekundy, do zdje¢ mozliwych do wykonania tylko jeden
raz w ciggu doby. Podczas naswietlania i jednych, idru-
gich, nie widac¢ co sie fotografuje. Takie prace wymagaja
specjalistycznej wiedzy, perfekcyjnego podejscia i pro-
fesjonalnych umiejetnosci.

Z punktu widzenia éwczesnych idei sztuki, w mojej
tworczosci ustosunkowuje sie do nich wprost lub po-
Srednio, nierzadko siegajac po migzsz wazkich proble-
mow spotecznych. Réwniez nie stronie od refleksji nad
magig fotograficznej materii. Jednakze zagadnieniem
do ktérego ciagle powracam, jest filozoficzny problem
ukazania ruchu, jego réznorodnych postaci i ujec.

W latach 1956 do 1968 zajmowatem sie fotografig ge-
neratywng. Byta to fotografia tworzaca obrazy z samej
siebie. W latach 1969 do 1981 tworzytem réwnolegle
do fotografii analitycznej. Oznacza to, ze oprocz pene-
tracji wiasciwosci fotografii, w swoich pracach porusza-
tem takze problemy spoteczne. W latach 1982 do 1999
zwigzatem sie z fotografig intermedialng. W latach 2000
do 2005 uprawiatem (i czynie to nadal) fotografie post-
medialng. Dwa ostatnie terminy wprowadzone zostaty w
Polsce przeze mnie.

Dziatalnos¢ twérczg rozpoczatem w 1956r. fo-
tografig spotecznie zaangazowang. Od 1957 roku
swoje zainteresowania zwrécitem ku przestrzeniom
alternatywnym, w tym matematycznym. W 1965
roku zajatem sie generowaniem obrazéw , ktérych
zrodtem byt fotochemiczny rastr soczewkowy. Tg
opracowang przeze mnie metode rozbudowatem w
tzw. Duogramach. Duogramy, potaczone z soczewko-
wym rastrem dajg wrazenie tréjwymiarowosci, pulsacji i
zmiennosci obrazu w zaleznosci od przyjetego punktu
obserwacji.

W latach siedemdziesigtych moje gtéwne zaintereso-
wania biegty réwnolegle do sztuki analitycznej, zwraca-
jac rownoczesnie uwage na wartosci spoteczne. Wyjscie
poza obraz rozpoczatem w 1969 roku wystawg Twarze.
W 1974 roku zwrdcitem uwage na mozliwos¢ wewnetrz-
nej alternatywnosci sztuki wystawg Sztuka alternatyw-
na. W roku 1978 pokazatem na wystawie Hiperfotogra-
fia prace multiperspektywiczne, zsyntetyzowane z wielu
negatywow. Okreslitem je jako hiperrealizm fotografii.

W 1979 roku wysunatem teze dotyczaca ontologii fo-
tografii, iz fotografia moze by¢ pojmowana jako model
rzeczywistosci. Stworzytem takze pojecie obrazu impul-
sograficznego, jako nadrzedne pojecie obrazu fotogra-
ficznego i wzrokowego.

W tym samym roku zapoczatkowatem w swojej twor-
czosci tendencje autorefleksiji. W jej ramach podjatem
w 1980 roku problem tozsamosci, a w roku nastepnym
zaprezentowatem wystawe Fotografia tozsamosci.

W latach 1986 i 1987 w wystawach pod dwoma ty-
tutami Wpisuje swoje uporzgdkowanie Swiata i Wpisuje
swoje przezywanie $wiata, wyrazitem swoéj wewnetrzny
model $wiata. Chodzito tam takze o przechodzenie w
fotografii istniejacego w nieistniejgce i nieistniejgcego
w istniejace. Prace z tego cyklu dotykajg fenomenu
,gubienia” przez fotografie fragmentoéw rzeczywistosci,
dla ktérych czas ekspozyciji jest zbyt krotki aby je zare-
jestrowac. A jednoczesnie odnajdywania innej rzeczy-
wistosci, powstatej przez wizualizacje drogi $wiatta w
postaci rysunku widzianego tylko dzieki fotograficznej
rejestracji do$¢ dtugich przebiegdéw Swiatta.

W roku 1988 bytem animatorem imprezy Polska foto-
grafia intermedialna lat 80-ych, wystawiajac miedzy in-
nymi fotografie komputerows i instalacje z laserem.

Na poczatku lat dziewiec¢dziesigtych zaintereso-
watem sie paradoksem $ladu i cytatu w fotografii .
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W 1996 r. podjatem problem przemian sztuki, i po-
wstawania nowych jej odgatezien przy zachowaniu do-
tychczasowych, okreslajac moment bifurkacji mianem Y
sztuki.

W 2000 r. sformutowatem idee fotografii postmedial-
nej, uzupetiajac ja w nastepnych latach spojrzeniem
na fotografie poprzez pryzmat alchemii.

W ramach fotografii postmedialnej, w latach 2001-
-2002 zrealizowatem serie zdje¢ kamerg otworkowa.
Penetrowatem wplyw ksztaltu otworka na wyglad
fotografii. Przykladowo zdjecie wykonane poprzez
otworek o ksztatcie pionowej szczeliny robi wrazenie,
jakby kamera i sfotografowane obiekty byty wzajem-
nie poruszone. Tymczasem wszystkie elementy byty
nieruchome. Inne otworki miaty ksztatty np. szczeliny
poziomej, okregu, obrysu tréjkata, kwadratu czy litery
S. Materiatem wyjsciowym byly m. in. bezkamerowy
obraz cyfrowy, opcja kotowego widma barw na ekranie
monitora, duogram.

W 2004 r. zwrocitem uwage na tzw. krzywe Beziera.
Krzywe Beziera wziety swojg nazwe od Pierre’a Bézie-
r'a. Stworzyt on formute matematyczna, na ktérej bazuje
kod opisujacy krzywe. Tak wiec w obrazie wektorowym
zwigzanym z krzywymi Beziera, ksztatty, kolory i rozmia-
ry definiowane sg za pomocg wzoréw matematycznych.
Taki obraz takze mozna tworzy¢ poprzez wzorce-moty-
wy, z gory okreslone przez program.

Uwazam, ze pojecie fotografii mozna rozszerzyc,
okreslajac fotografie jako obraz utworzony z czynnikow
danych a priori. W takim ujeciu, obraz zawierajacy wy-
brane, z gory okreslone wzorce ksztattu i koloru jest

fotografia.
Stjou Hojuedu
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