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ZBIGNIEW LUTOMSKI - DRZWORYTY

wystawa czynna do 20 czerwca 2005

GALERIA grafiki
Biblioteki Sztuki

O tworczosci Zbigniewa Lutomskiego

Patrzac na grafiki Zbigniewa Lutomskiego, przeko-
nujemy sie, jak trudno poddajg sie one ocenie kryty-
kéw i jak tatwo wymykajg sie probom klasyfikacji. A
przeciez Lutomski jest obecny w zyciu artystycznym
kraju od poczatku lat sze$¢dziesigtych. Nieomal rok
w rok odbywajq sie jego wystawy indywidualne, re-
gularnie uczestniczy w waznych krajowych lub mie-
dzynarodowych wystawach, konkursach i przegla-
dach grafiki. W $lad za tym systematycznie przycho-
dza nagrody i wyrdznienia. Pracowito$¢ i Swiadome
rozwijanie talentu skfadajq sie na godny szacunku
sukces artystyczny.

Symptomatyczny jest wybdr, ktorego dokonat Zbi-
gniew Lutomski tuz po ukonczeniu studiéw w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Wyborowi temu
jest wierny do dzis. Po przejsciu, jako student, przez
wszystkie pracownie graficzne uczelni, po mtodzien-
czych eksperymentach z plakatem, wykonat swojg
prace dyplomowgq pod kierunkiem profesora Ludwi-

ka Gradowskiego w pracowni drzeworytu, mimo ze
lata sze$édziesigte przyniosty mode na techniki me-
talowe. ROdwnoczesnie z wyborem techniki wybrat
takze staty format swoich prac: pionowy prostokat
o wymiarach 82 x 52 cm. Z perspektywy trzydzie-
stu paru lat pracy, taka konsekwencja moze zostac
uznana za samoograniczenie perfekcjonisty, ktéry
wcigz od nowa mierzy sie z artystycznym zadaniem
swego zycia. Przez lata, klocki ciete sg przez ten sam
zdecydowany, ostry, czesto rytmiczny sposoéb, kto-
ry niewatpliwie wzmaga ekspresyjnos¢, a niekiedy
wrecz drapiezno$¢ prac. Te mocne ciecia sasiadujg,
z rozlegtymi, gtadkimi polami, zatozonymi jednolitym
i agresywnym kolorem. Czasem gtadki kolor przeta-
many jest dekoracyjnymi odciskami forniru. Zwra-
cajq uwage takze inne state elementy w twdrczosci
artysty, takie jak: jednoczesna obecno$¢ abstrakgji i
konkretu oraz dychotomiczne — réwnocze$nie orga-
niczne i geometryczne — widzenie $wiata. Poczawszy
od wczesnych prac z potowy lat szes$édziesigtych,
kreatywna konfrontacja tych przeciwienstw ksztattu-
je rozwdj artystyczny Lutomskiego. Prace, niezalez-
nie od tego czy majq centralng, czy tez przesunietq
0$ symetrii, cechuje stabilna kompozycja, osiagnieta
przy pomocy zgeometryzowanej perspektywy drugie-
go planu i ciezkich plam koloru kfadzionych z malar-
skim zacieciem, charakterystycznym dla Lutomskiego
od poczatku jego twérczosci.

Najwieksze napiecie artystyczne uzyskuje autor na
styku elementow abstrakcyjnych i przedstawiajacych.
Opatruje swoje drzeworyty aluzyjnymi tytutami. Po-
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wstajg wtedy wieloznacznosci — symboliczne znaki
z trudem poddajace sie werbalizacji i umozliwiajace
interpretacje przedstawionych tresci zgodnie z kolej-
nymi poziomami analizy ikonologicznej. Sam artysta
tak pisze o tym zagadnieniu: Chodzi mi o to, aby
pokazac sztuke czeSciowo — pozostawi¢ reszte do
odkrycia. Nie interesuje mnie $wiat produktéw, kto-
re sq zrédtem wzorcéw, lecz taki, w ktérym produkt
moze byc¢ zrédtem inspiracji i tematu, gdzie zjawiska
magiczno-rytualne stajg sie symptomem wartosci,
pozwalajgc doszukac sie w nich afirmacji zycia.

Duzo pisano o zywiotowym biologizmie obecnym w
drzeworytach Lutomskiego. Rzeczywiscie, organiczna
materia wystepujaca w wielu jego pracach fascynuje
Swojq sugestywnoscig i witalnoscig oraz dotyka ta-
jemnicy zycia w jego najbardziej pierwotnych przeja-
wach. Autor unika jednoczes$nie ptaskiej dostownosci
dzieki wirtuozerii formy, sporej dozie poczucia humo-
ru i lapidarnosci jezyka artystycznego.

Tworczo$¢ Lutomskiego zestawiana byta przez
wielu krytykdw z pracami takich artystéw jak Stani-
staw Fijatkowski, Jerzy Panek, Stanistaw Wojtowicz
czy Ryszard Otreba. Nigdy jednak poréwnania te nie
byty catkowicie trafne. Z wymienionymi artystami ta-
czy Lutomskiego wybdr techniki druku wypukiego,
czasem podobne $rodki artystyczne, a takze to, ze
wszyscy oni odeszli daleko od przedwojennej szko-
ty drzeworytu polskiego. Jednak Panek i Waéjtowicz,
przekraczajac granice sztuki przedstawiajacej w kie-
runku abstrakgji, zatrzymali sie przy poetyckiej alu-
zyjnosci, ktéra nigdy nie interesowata Lutomskiego.
Otreba koncentruje sie na intelektualnej grze forma,
nie zapuszczajgc sie na teren nieujarzmionej, zy-
wej materii. Najblizsze pokrewienstwo artystyczne
taczy twdrczos¢ Lutomskiego z grafikg Stanistawa
Fijatkowskiego. Ta ostatnia, cho¢ z zatozenia czar-
no-biata, réwniez postuguje sie przeciwstawnymi
wartosciami, z ktorych zderzenia powstaje prawda o
dwoistosci $wiata ducha i materii. Fijatkowski i Lu-
tomski poruszajq sie pomiedzy abstrakcjq a sztukq
przedstawiajacq. Jednak tylko Lutomski wprowadza,
juz w latach szes$c¢dziesiatych, intensywny, zywy kolor
rownowazacy lub nawet dominujacy linie.

Obcowanie z drzeworytami Zbigniewa Lutomskiego
moze nie by¢ tatwe. Grafiki Lutomskiego przyciagajq
i odpychajq na przemian. Nie sposob przywykna¢ do
nich, traktujac je jak kolejny ,obrazek”, ,dekoracje
Sciany” czy ,,obiekt muzealny”. Wciaz na nowo odczy-
tuje sie je i probuje przenikna¢ przez kolejne warstwy
znaczen. Artysta prowadzi z widzem gre, nie pozo-
stawiajac go obojetnym. To trudna sztuka udajaca
sie tylko niektorym.

Podkresli¢ takze nalezy, ze oprocz pracy artystycz-
nej, brania udziatu w licznych wystawach, Lutomski
od przeszto 30 lat prowadzi dziatalno$¢ pedagogicz-
ng w poznanskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych (obecnie Akademia Sztuk Pieknych). Od
1996 roku jest takze profesorem krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych. Ponadto w latach 1985-1991
Lutomski byt komisarzem Miedzynarodowego Bien-
nale, a potem Triennale Grafiki w Krakowie. Petne
zawodowej dumy i prostoty jest wyznanie artysty:
Ja sie przyzwyczaitem do grafiki i mnie sie ta praca
podoba.

Z prawdziwa przyjemnoscig przedstawiamy wystawe
drzeworytéw Zbigniewa Lutomskiego. Jest ona kon-
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tynuacja cyklu wystaw wspotczesnej grafiki polskiej
w Galerii Grafiki Biblioteki Sztuki Uniwersytetu Zielo-
nogorskiego, zapoczatkowanej w marcu 2002 roku.

Magdalena Czubinska
Lucyna Lencznarowicz
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OTKANIA W BIBLIOTECE
AMACH DNI NAUKI, ZIELONA GORA 2005

SP
W R
5 czerwca (niedziela), godz. 11.00 w Auli Instytutu
Sztuk Pieknych odbedzie sie spotkanie z prof. Iza-
bellg Gustowska, najwybitniejszym przedstawicielem
intermedialnej sztuki polskiej i wyktad pt. ,Sztuka,
media i nie tylko”, z cyklu ,Life is a story”, ktéry za-

konczy spotkanie.
Janina Wallis

ZBIGNIEW LUTOMSKI, STREFA IV, 1996, DRZWORYT, 80 X 52 CM
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....Instytut Kultury i Sztuki Muzycznej

Wspomnienie

PROFESOR STANIStAW MALAWKO
5 kwietnia 1929 — 8 maja 2005

W ostatnich dniach srodowisko
naukowe i artystyczne naszego
regionu pozegnato Prof. Stani-
stawa Malawko, znakomitego
muzyka — dyrygenta symfonicz-
nego i chéralnego oraz pedago-
ga — wielkiego przyjaciela studiu-
jacej mtodziezy.

Prof. St. Malawko urodzit sie w
Wilnie, gdzie przebywat do 1946
roku, dalszy szlak jego ziem-
skiej wedréwki przebiegat przez
Warszawe (1946-1955), Olsztyn
(1955-1962), Biatystok (1962-
-1974) i Zielong Gore — tutaj spe-
dzit ostatnie 31 lat swego zycia.

Warszawa uksztattowata Jego
muzyczng osobowos¢, byta to
nauka u prof. S. Osmofowskie-
go, a nastepnie Natalii Hornowskiej w klasie fortepianu
i — uwienczone dyplomem z odznaczeniem (w 1955r.)
— studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej na
Wydziale Dyrygentury pod kierunkiem prof. Tadeusza
Wilczaka. W stolicy rozpoczat swa prace zawodowa juz
w 1950 roku jako instruktor muzyczny Mtodziezowego
Domu Kultury Ognisko, nastepnie jako wyktadowca,
akompaniator i chormistrz w PZPiT Mazowsze w Ka-
rolinie, POIA Artos w Warszawie i COSIA Skoliméw w
Skolimowie.

W Olsztynie petnit miedzy innymi funkcje dyrygen-
ta i dyrektora Panstwowej Orkiestry Symfonicznej,
nauczyciela Panstwowej Sredniej Szkoty Muzycznej,
kierownika artystycznego ZPiT Olsztyn. W Biatym-
stoku pracowat na stanowisku dyrygenta tamtejszej
Panstwowej Orkiestry Symfonicznej, byt nauczycielem
Szkoty Muzycznej I i II stopnia oraz starszym wykta-
dowcg na Wydziale Humanistycznym w Filii Uniwersy-
tetu Warszawskiego.

Zielona Gora byta miejscem réwnie wszechstronnej
dziatalnosci Profesora. Od 1 wrzesnia 1974 roku roz-
poczat prace w Zakiladzie Wychowania Muzycznego
Wydziatu Pedagogicznego w Wyzszej Szkole Pedago-
gicznej jako starszy wyktadowca, a nastepnie docent
(1982 r.). Tytut profesora nadzwyczajnego uzyskat w
1993 r. W latach 1987-1991 piastowat stanowisko wi-
cedyrektora Instytutu Wychowania Muzycznego WSP,
a nastepnie — dyrektora tej jednostki.

Byt utalentowanym pedagogiem, cenionym i lubia-
nym przez studentéw (takze za poczucie humoru). Z
wielkim powodzeniem prowadzit zespoty chéralne na
terenie miasta — miedzy innymi przy LTM oraz ZPW
Polska Wetna, w ZODK Novita, SUDK Mrowisko. Jego
dziatalno$¢ chérmistrzowska zostata nagrodzona naj-
wyzszymi wyrdznieniami ogdlnopolskimi — pierwszym
miejscem i trzema gtdwnymi nagrodami w OgdIno-
polskim Turnieju Choréw Legnica Cantat 11 (1978
r.), ~Ztotg lirg” — nagrodg Polskiego Zwigzku Chordw i
Orkiestr — zdobyta na XV Miedzynarodowym Festiwa-
lu Pie$ni Chéralnej w Miedzyzdrojach (1980 r.). Osia-
gniecia te byly szczegdinie wazne dla Zielonej Gory,
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bowiem zostaty zdobyte po raz pierwszy w muzycznej
historii miasta i dwczesnego wojewddztwa zielonogor-
skiego. Profesor ozywit ruch $piewaczy, inicjowat sze-
reg koncertdw muzyki wokalnej w miescie i regionie.
W dalszym ciggu wspotpracowat z Paristwowg Filhar-
monig w Biatymstoku jako dyrygent, byt réwniez ak-
tywny jako pianista-akompaniator,
autor licznych opracowan piesni
chéralnych a’cappella i z akompa-
niamentem (czeSciowo wydanych
drukiem przez zakfad Poligraficzny
WSP w Zielonej Gdérze w 1989 r.),
juror przegladdw i konkurséw chod-
ralnych oraz uczestnik konferencji
naukowych.

Range muzycznego kunsztu
Profesora podkreslaja nazwiska
znakomitych muzykéw, z ktorymi
wspOtpracowat. Wsrdéd  wielkiej
liczby (okoto stu osob) znajdu-
ja sie: Jerzy Artysz, Jerzy Go-
dziszewski, Lidia Grychtotéwna,
Jozef Kanski, Lidia Kozubek, Lu-
dwik Kurkiewicz, Bernard tadysz,
Mitosz Magin, Bogdan Paprocki,
Bogna Sokorska, Piotr Paleczny,
Maria i Kazimierz Witkomirscy, Tadeusz Zmudziriski.

Dowodem uznania sg takze odznaczenia, miedzy
innymi: Srebrny Krzyz Zastugi (1969), Ztoty Krzyz Za-
stugi (1975), Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Pol-
ski (1984), Zastuzony Dziatacz Kultury (1985), Medal
Komisji Edukacji Narodowej (1989).

Postac Profesora jest wyraznie wpisana w muzyczng
historie Zielonej Gory.

Dziekujemy Profesorze za Twaq twdrcza obecnosc¢
wsréd nas.

Barbara Literska

Pamieci Jana Pawia 11
uroczyste koncerty

Pracownicy Zaktadu Dyrygowania Instytutu Kultury i
Sztuki Muzycznej uczcili pamiec papieza Jana Pawia II
koncertami i spotkaniami muzyczno-poetyckimi.

W niedziele 10 kwietnia w podzielonogdrskim koscie-
le parafialnym pw. Najéwietszego Serca Pana Jezusa w
Wilkanowie odby! sie pierwszy z cyklu koncertdw za-
tytutowanych ,W hotdzie Janowi Pawtowi II”. W kon-
cercie wystapili Bogumita Tarasiewicz (mezzosopran),
Krzysztof Kowalik (skrzypce) i Julian Tatarynowicz (or-
gany). Licznie zgromadzona publicznos¢ w modlitw-
nym skupieniu wystuchata arcydziet muzyki sakralnej,
m.in. kompozycji Jana Sebastiana Bacha, J.F. Haendla,
A. Vivaldiego i S. Moniuszki.

13 maja na uroczystym posiedzeniu Senatu Uni-
wersytetu Zielonogorskiego wystapit ze specjalnym
koncertem Chér Akademicki UZ pod dyrekcjg Jerzego
Markiewicza.

W niedziele 17 kwietnia w kosciele pw. éwiete-
go Marcina w Swidnicy wystgpili: Bogumita Tara-
siewicz (mezzosopran), Iwan Moroz (waltornia),
Julian Tatarynowicz (organy) oraz Zesp6t Wokalny
Instytutu Kultury i Sztuki Muzycznej Uniwersytetu
Zielonogorskiego pod dyrekcjg Barttomieja Stan-
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kowiaka. W programie koncertu znalazty sie m.in.
fragmenty Glorii D-dur A. Vivaldiego, choraty J.S.
Bacha oraz arie z bachowskiewgo Magnificat.

W miesiac po $mierci Jana Pawta II w zielonogorskiej
Konkatedrze pw. Swietej Jadwigi odbyta sie poetycko-
-muzyczna wieczornica z udziatem aktorki Matgorzaty
Wower, Chéru Kameralnego Cantores Viridimontani i
Orkiestry Kameralnej pod dyrekcjq Jerzego Markiewi-
cza.

Koncerty te dla wykonawcéw byly okazjg oddania
hotdu Wielkiemu Rodakowi i wrazliwemu Poecie — Ja-
nowi Pawtowi II.

Barbara Literska

Nowosci wydawnicze

W ostatnich miesigcach ukazaty sie dwie nowe publikacje
autorstwa Barbary Literskiej i Rafata Ciesielskiego (adiunk-
tow w Instytucie Kultury i Sztuki Muzycznej) wydane w
prestizowych wydawnictwach naukowych - w krakowskim
Musica Iagellonica i w serii Prac Komisji Muzykologicznej
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk.

Barbara Literska

Dziewietnastowieczne transkrypcje utworéw Fry-
deryka Chopina. Aspekty historyczne, teoretyczne
i estetyczne, Krakoéw 2004

Prezentowana publika-
cja jest pierwszym w lite-
raturze muzykologicznej
monograficznym studium
prezentujacym  problem
transkrypcji chopinow-
skich. Temat transkrypcji
chopinowskich, cho¢ obec-
ny w $wiadomosci muzy-
kologéw, nie doczekat sie
wczesniej monograficzne-
go ujecia, a sygnalizowa-

Dziewieinaslowieczne
transkrvpeje utwordw

Fryderyka Chopina
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ny byt jedynie w opracowaniach przyczynkowych.

Ksigzka Barbary Literskiej opiera sie na bogatym

ilosciowo i jako$ciowo materiale zrédtowym, kto-

ry stat sie podstawq dla rozwazan natury histo-
ryczno-spotecznej, analityczno-muzycznej i este-
tycznej. Owo wielorakie naswietlenie problemu
badawczego, zasieg czasowy oraz baza zrodtowa
sprawiaja, ze niniejsze opracowanie moze stac sie

przyczynkiem do historii recepcji dzieta Chopina w

kulturze XIX wieku.

Autorce przyswiecato kilka gtéwnych celdw:

1) okreSlenie zaréwno ilosciowych, jak i jakosciowych
(ekonomicznych, prawnych i spoteczno-kulturo-
wych) uwarunkowan funkcjonowania transkrypgji
w dziewietnastowiecznej kulturze muzycznej;

2) prezentacja systematycznego ujecia transkrypcji
dziewietnastowiecznych;

3) proba oceny replik na podstawie kryteriow aksjolo-
gicznych.

Publikacja skiada sie z czterech rozdziatéw poprze-
dzonych wstepem i zakoniczonych epilogiem. W roz-
dziale pierwszym: (Transkrypcje utworéw Chopina
jako zrodtfo badan nad recepcjg jego twoérczosci w
kulturze muzycznej XIX wieku — zagadnienia meto-
dologiczne) autorka podejmuje prébe uporzadkowa-
nia zagadnien terminologicznych w celu dookreslenia
przedmiotu badan. W efekcie krytycznej analizy haset
leksykograficznych proponuje wiasng definicje termi-
nu ,transkrypcja”. Uznaje, ze jest ona rodzajem ,aran-
zacji” wasciwym muzyce artystycznej (w odrdznieniu
od muzyki popularnej i jazzowej) i obejmuje wszelkie
przerébki i opracowania integralnych utworéw orygi-
nalnych.

W drugim rozdziale (Autorzy — wydawcy — odbiorcy:
transkrypcje utworéw Chopina w dziewietnastowiecz-
nym obiegu komunikacji kulturowej) przedstawiony
jest stan muzycznej recepcji Chopina w 6wczesnej
europejskiej kulturze muzycznej przez pryzmat trans-
krypcji jego kompozycji. Tu liczne XIX-wieczne trans-
krypcje zostaty poddane dokfadnej charakterystyce

FOT. (G. PATEK) KONCERT W KOSCIELE PW. SW. MARCINA
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iloSciowej oraz opisane zostaty jako przedmiot pracy
kompozytorskiej, obiekt pracy wydawniczej oraz ,,pro-
dukt” znajdujacy swoich odbiorcéw - wykonawcdw,
stuchaczy i recenzentéw. W rozdziale tym poruszona
zostata takze dziatalno$¢ XIX-wiecznych wydawnictw
muzycznych, w odniesieniu do muzyki Fryderyka
Chopina, a w szczegolnosci tak interesujace obecnie
kwestie dotyczace ochrony praw autorskich. Autorka
- badajac stan dziewietnastowiecznej sytuacji praw-
nej — stwierdza, ze istniejgce wowczas przepisy byly
bardzo liberalne i sprzyjaty powstawaniu rozlicznych
transkrypcji.

W rozdziale trzecim (Miedzy wiernoscig substancji
a banalizacjq tresci: systematyka dziewietnastowiecz-
nych transkrypcji utworéw Chopina w procesie ich
rozkomponowania) zamieszczona jest klasyfikacja ba-
danych transkrypcji.

W ostatnim, czwartym rozdziale (Dziewietnasto-
wieczne transkrypcje utworéw Chopina jako forma
uobecniania sie wartosci artystycznych w kulturze
muzycznej XIX wieku: Trivialmusik?) autorka prowa-
dzi pogtebiong refleksje wokdt oceny i wartosciowa-
nia transkrypcji. Odnosi sie¢ do kategorii Trivialmusik
zwigzanej z nurtem badan muzyki popularnej, funk-
cjonalnej i masowej i stwierdza, ze cho¢ nalezy te ka-
tegorie traktowac jako godny zainteresowania obiekt
badawczy, bedacy formg recepcji chopinowskiej mu-
zyki, nie mozna wszystkich replik XIX-wiecznych jej
przyporzadkowac.

% Xk %

Rafat Ciesielski
Refleksja estetyczna w polskiej krytyce muzycznej
Dwudziestolecia miedzywojennego, Poznan 2005

Ksigzka ukazuje stan refleksji nad muzyka w polskiej
krytyce muzycznej - w okre-
sie, ktory na przestrzeni nie-
mal dwdch stuleci stanowit
kulminacje polskiej mysli kry-
tycznomuzycznej. Jest pierw-
szq publikacjq tyczaca krytyki
muzycznej tego okresu.

Okres 1918-1939 byt wyjat-
kowy z perspektyw: historycz-
nej, politycznej, spotecznej,
artystycznej. Stwarzat kryty-
kom zaréwno szanse podjecia
wyzwan swego czasu i bycia
ich aktywnym uczestnikiem, jak i ryzyko popetnienia bte-
dow w rozpoznaniu mozaikowej rzeczywistosci artystycz-
nej. W ogladzie owej rzeczywistosci krytyka muzyczna
wyraznie sie polaryzowata na — uksztattowane w sposéb
charakterystyczny dla przetomdw — opcje: zachowawczg
i liberalng. W ramach tego dualizmu, zwielokrotnionego
ponadto zindywidualizowaniem postaw krytycznych, do-
konywato sie komentowanie materii muzyczne;j.

Autor dokonuje pogtebionej refleksji nad charak-
terem rozwazan krytycznych i bogatym wachlarzem
podejmowanych przez krytyke motywdw i zagadnien.
Podstawe zrodtowg stanowito ponad 50 periodykdw
(w tym: czasopisma muzyczne, czasopisma o profilu
spoteczno-literacko-artystycznym oraz prasa codzien-
na), w ktdérych publikowato swoje krytyczne teksty i
polemiki ponad 120 autoréw; wsréd nich K.Szyma-
nowski, K.Regamey, K.Stromenger, A.Chybinski, S.
Niewiadomski, P. Rytel, S. Kisielewski, J. Iwaszkiewicz
i wielu innych. Fachowos¢ i wnikliwo$¢ dwczesnych

Refleksja estetyczna
w polskiej krytyce muzycznej

uniwersytet zielonogdbdrski

krytykdw, a zarazem przystepnosc ich dyskursow, sto-
pien nasycenia polemicznoscia, barwnos¢ jezyka po-
zwolity autorowi skonstatowaé, iz krytyka muzyczna
Dwudziestolecia wypetniata wielkg spoteczng misje.
Wobec przemian spotecznych, ideologicznych i este-
tycznych zachodzacych w pierwszych dziesiecioleciach
XX wieku podejmowata bowiem rozwazania w sze-
rokim zakresie. Nie byta jednak jedynie kronikarzem
swej wspotczesnosci. W swej refleksji wychodzita poza
swe hic et nunc: siegajac do kwestii uniwersalnych
ujawnifa typ Swiadomosci estetycznej o wymiarze po-
nadczasowym.

Ksigzka sktada sie z trzech czesci, wprowadzenia
oraz zakonczenia.

We wprowadzeniu przedstawiona zostala proble-
matyka dotyczaca krytyki muzycznej. Autor dokonuje
préby wyznaczenia granic pojecia ,krytyka muzyczna”
sensu largo oraz w odniesieniu do okresu Dwudziesto-
lecia miedzywojennego.

Cze$¢ pierwsza (Muzyka polska) ukazuje obraz
muzyki polskiej od jej obecnych w zyciu muzycznym
poczatkow (Odkrywanie i rewizja przesztosci) po
prawykonania utworéw oOwczesnych kompozytoréw
miodego pokolenia (W labiryncie wspotczesnosci).
Krytyka obalata powszechne przekonanie, iz muzy-
ka polska zaczyna sie od Chopina. Powotujac sie na
tworczo$¢ Gomotki, Wactawa z Szamotut czy Zielen-
skiego sytuowata ja w nurcie muzyki europejskiej,
zarazem dostrzegajac jej polska specyfike. Z dziejow
polskiej przesztoéci muzycznej zainteresowanie krytyki
skupiato sie gtéwnie na okresie romantyzmu. Byto to
zrozumiate, gdyz tu ksztattowat sie najwyrazniej nurt
narodowy w muzyce, tu sytuowat sie dorobek Chopina
i Moniuszki. Przez pryzmat ich twdrczosci kreslita kry-
tyka obraz polskiego romantyzmu muzycznego.

Wspdtczesna tworczos¢ muzyczna byta obszarem,
ku ktoremu krytyka zwracata sie z najwiekszym zainte-
resowaniem. Obok siebie istniaty wowczas dwa nurty
tworczosci: wywodzacy sie z tradycji (neo)romantycz-
nych oraz ten znaczony postawg Karola Szymanow-
skiego, a od przetomu lat dwudziestych i trzydziestych
takze licznej grupy mtodych kompozytoréw. Wiekszosc¢
tworcow zajmowata sie jednoczesnie dziatalnoscig
krytyczng, co — oprdcz czynnikdw natury stylistycznej
i pokoleniowej — wzmagato dynamike konfrontacji. W
kregu refleksji tyczacej mtodych kompozytoréw mie-
Scit sie takze watek wspotczesnej muzyki narodowe;j.

W czesci drugiej (Muzyka wspotczesnej Europy) au-
tor komentuje poglady krytyki muzycznej na muzyke
niemiecka, rosyjska i francuska (Kierunki narodowe)
oraz opinie dotyczace zjawisk tworzacej sie nowej rze-
czywistosci muzycznej - neoklasycyzmu i dodekafonii
(Przemiany twoérczosci muzyczney).

Trzecia cze$SC ksiazki (Estetycznomuzyczne funda-
menty — istota muzyki) ukazuje uniwersalne watki w
mysli krytycznej wykraczajace poza komentowanie
tworczosci muzycznej. Zasadniczym z nich byto docie-
kanie istoty dzieta muzycznego, jego ontologii, relacji
formy i tresci, a wiec podstawowych zagadnien filozofii
i estetyki muzycznej.

% %k %

Obie publikacje podejmujace istotne w badanych
okresach zjawiska, pisane barwnym jezykiem i z sze-
rokg perspektywg estetyczna, godne sq polecenia.

Bogumita Tarasiewicz*

* Autorka jest adiunktem w Instytucie Kultury i Sztuki Muzycznej



