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GALERIA grafiki
Biblioteki Sztuki

Halina Chrostowska*

Tworczose Ryszarda
Otreby jest na state wpisana
w historie  wspoiczesnej
grafiki polskiej. Jego kolejne
wystawy indywidualne tak
w kraju, jak i za granicg sa
wazkimi wydarzeniami
artystycznymi, przyjmowa-
nymi z pelng akceptacjg
zaréwno przez artystéw, jak
i krytyke. Obraz sztuki pol-

. b skiej prezentowany na
wystawach miedzynarodowych oraz zagranicznych i krajo-
wych nie bytby petny, gdyby pomina¢ udziat Ryszarda Otre-
by.

27 Jego wystaw indywidualnych, odnotowujgcych kolejne
etapy poszukiwan twoérczych, Jego obecnos¢ w ponad juz
300 wystawach sztuki polskiej eksponowanych na obu
potkulach przyczynity sie do ugruntowania wysokiej rangi
artystycznej wspotczesnej grafiki polskiej. Dorobek twérczy
Ryszarda Otreby zawazyt na powstaniu superlatywnego
pojecia ,Polskiej Szkoty Grafiki’. Oto, jak widzi jej odreb-
nosc¢, szczegodlne jej cechy narodowe i na tym tle dorobek
Otreby, norweski krytyk artystyczny, zdolny odczué i oceni¢
te wartosci z perspektywy oddalenia i w szerokim kontek-
Scie grafiki wspotczesnej. Pisze Athalstein Ingolfsson:
,...Mozna kontynuowa¢ dyskusje nad formalnymi aspektami
sztuki Otreby, ale to tylko cze$¢ drogi do zrozumienia jego
tworczosci: do jej »polskiego charakteru«”.

Wydaje mi sie, ze polska grafika kultywuje specjalny ro-
dzaj ekspresjonizmu: dramatycznego, obfitujacego w bru-
talne kontrasty, o ponurej atmosferze i czesto fantastycz-
nych, nawet groteskowych tonach. Musi to by¢ z pewnoscig
odbiciem cierpienia polskiego narodu w tym stuleciu
(i wezesniej), szczegodlnie w latach wojny. Bytoby to nienatu-
ralne, gdyby przezycia te nie ujawnity sie we wspotczesnej
sztuce polskiej — one to wzbogacajg jg o ten impuls tworczy,
ktérego brak w sztuce innych europejskich krajow, sztuce
idacej w kierunku, jak sie wydaje, suchych eksperymentow
technicznych. Grafiki Otreby sa petne elementarnych kon-
trastéw, Swiatet i cieni, tworzenia i destrukcji. Lecz kiedy
Swiadomos¢ powoduje ciggte ich powroty do »wczoraj-
szych« potwornosci, chocby w sposéb metaforyczny, prace
Otreby wychodzg poza tragedie i przedstawiajg postawe, za
ktorej zrédto mozna uznac tradycje poétnocnego romanty-
zmu takich artystéw jak Friedrich, van Gogh i Munch. Jego
»znaki« okazujg sie by¢ utrwalonymi symbolami $wiata
ducha i sublimacji: kota, monolity, ptomienie. Tak wiec
Otreba wznosi sie ponad surowg rzeczywistos¢ i tryumfalnie
potwierdza swojg wiare w tworczy charakter cztowieka —
ktéra to cecha pomagata mu przetrwaé wieki cierpienia.
W tym wiasnie widze statg aktualno$¢ grafik Ryszarda
Otreby i uwazam je za jedne z najbardziej zadawalajacych
pod wzgledem estetycznym struktur, stworzonych przez
artystow grafikdw dzisiejszej Europy.
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wydziatowe

Tworczos¢ Ryszarda Otreby jest szeroko komentowana
na tamach czasopism kulturalnych, gdzie krytycy i artysci
analizujgc Jego dorobek sktadajg deklaracje szacunku dla
tych dokonan. Forma akceptacji dla sztuki Ryszarda Otreby
sg nagrody, jakie uzyskat miedzy innymi na Miedzynarodo-
wym Biennale Grafiki w Krakowie, na Miedzynarodowej
Wystawie Rysunku w Rijece. Otreba jest laureatem nagrody
| stopnia Ministra Kultury i Sztuki oraz Rady Wzornictwa
i Estetyki Produkcji Przemystowej. Otrzymat réwniez Ztotg
Odznake za prace spoteczng dla miasta Krakowa.

Prace graficzne i rysunki Otreby znajdujg sie w 20 muze-
ach krajowych oraz 25 muzeach zagranicznych tej rangi, co
miedzy innymi Muzeum Sztuki Nowoczesnej i Muzeum
Guggenheima w Nowym Jorku, Muzeum Wiktorii i Alberta
oraz Tate Gallery w Londynie, Kolekcja Gulbekiana w Li-
zbonie, Kolekcji Ludwiga, czy Muzeum Narodowym
w Sztokholmie...

Ryszard Otreba jest artysta oryginalnym. Autorstwo Jego
dziet wydaje sie zawsze oczywiste, podatne identyfikacji
dzieki niepowtarzalnosci zapisu artystycznego.

Statej sublimacji podlegajg prace Otreby. Polega to na
odrzuceniu wszystkiego co zbedne, co stanowi niepotrzeb-
ny balast macacy klarowno$¢ przekazu, jego logike i mate-
matyczng przejrzystos¢ w ustawicznym dazeniu artysty do
stworzenia maksymalnie czystego, syntetycznego znaku-
stowa-klucza. Otrgba zachowuje niektore zastane stowa-
klucze, odrzuca te, ktére wytracity dla Niego sens, tworzy
zupetnie nowe. Redukuje zestaw poje¢ abstrakcyjnych
i symboli dotyczacych natury, ale zachowuje i wzbogaca
stownictwo obecnosci cztowieka w $wiecie. Zestaw pojec,
jakie zawiera grafika i rysunek Otrgby, jest nastepstwem
trwatej pamieci rzeczy i spraw minionych, jak i pojawienia
sie dzi§ nowych sfer dziatania cziowieka i narastajacej
wcigz zmiennej rzeczywistosci. Pamietamy jeszcze z dzie-
cinstwa takie liryki i dramaty, w ktorych niektore stowa i into-
nacje petne sag ukrytych znaczen, w ktorych obraz staje sie
symbolem osobistym, wytgcznie subiektywnym. Jednocze-
$nie przeciez istniejemy i rozwijamy sie pod ci$nieniem
atmosfery dnia dzisiejszego. Nowym stowem, ktére mogtyby
te wartosci wyrazi¢ nadajg znaczenie nowe struktury. Cho-
dzi tu raczej o zestaw stébw o treSci osobistej, opisujacy
subiektywny stosunek artysty do tworzywa. Stowa najpetniej
subiektywne sg stowami ,konstruktywnymi”. One to tworzg
nowg poetyke, w ktérej formy nabierajg warto$ci wiasnie
dlatego, ze sg dzietem $wiadomego artysty.

Prawdg jest, ze Otreba buduje abstrakcyjny, geometryzu-
jacy znak — za ktoérego posrednictwem chce najbardziej
bezposrednio i skrétowo komunikowaé sie z odbiorca.
Prawda jest rowniez, ze ta syntetyczna forma Otreby ma
takze inny wymiar i zawarto$é: wyraza klimat i tendencje
romantyczne, wprowadzajace nowy porzadek, w ktérym kult
natury i uczucia odnajdujg wtasng, szczegdlng ekspresje.
Wydaje mi sie, ze silne napiecie wyczuwalne w pracach
Otreby przenika i taczy oba dukty, ktére ujawnia Jego twor-
czos$¢: abstrakcje geometryczng i romantyczng ekspresje,
pozornie tylko przeciwstawne, w rzeczywistosci Otreby —
taczne i dopetniajace sie wzajemnie. Obraz jest oszczedny
i silny, posiada szczegdlng energie, dojrzata klarownos¢,
ktéra eliminuje kazdy zbedny punkt, kazdg niepotrzebng
kreske, jesliby miata mie¢ ledwie funkcje ornamentu, nie
za$ zdolnos¢ konstruowania skali napie¢ emocjonalnych
w surowej architekturze obrazu.

Ryszard Otreba obok rysunku uprawia grafike. Wybrat dla
swoich potrzeb technike gipsorytu, a wiec tworzywo kruche
i czute, podatne kazdemu zranieniu. Dyktuje wiec koniecz-
nos¢ z gory niejako podejmowanych decyzji w kreowaniu
obrazu, zaprogramowania go w wyobrazni, bo $lad diuta
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jest przeciez nieodwracalny. Lecz i w tym, uprawianym
przez Otrebe procesie — metodg odejmowania czerni na
rzecz bieli — jest tylez matematycznej kalkulacji, co gry
intuicji i dziatania spontanicznego.

Zdumiewajaca jest energia twércza Ryszarda Otreby.
Mogtoby sie wydawaé, ze grafika, rysunek i plakat oraz
komunikacja wizualna, jakg sie zajmuje od lat praktycznie
i teoretycznie, wyczerpujg catkowicie jej zasoby. Lecz jest
inaczej, Otreba jest autorem projektu kilkunastu wystaw
muzealnych, m.in. Sztuki Mtodej Polski, Witkacego, Pola-
kow Portretu Wtasnego, Malarstwa Polskiego Czterdziesto-
lecia czy Migdzynarodowego Biennale Grafiki w Krakowie,
ktore przeszly do historii naszego zycia kulturalnego, jako
wydarzenie wielkiej wagi. Byt komisarzem szeregu wystaw
sztuki polskiej, eksponowanych w kraju i za granica, petnit
funkcje jurora i cztonka Komitetéw Organizacyjnych wielu
wystaw miedzynarodowych. Przewodniczy dzi§ Komitetowi
Organizacyjnemu Miedzynarodowego Biennale Grafiki
w Krakowie 1988.

Byt Otreba cenionym i bardzo aktywnym dziataczem
Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw, uczestniczyt i prze-
wodzit licznym kolegium doradczym Ministerstwa Kultury
i Sztuki, Polskiej Akademii Nauk, jest cztonkiem zespotu
ekspertéw Instytutu Badawczego Komunikacji Graficznej w
Austrii, jest cztonkiem Rady Wzornictwa Przemystowego
przy Urzedzie Rady Ministréw, itp. Ograniczam sie do wy-
mienienia kilku zaledwie funkcji petnionych przez Otrebe
z petng kompetencjg. Obszerny ich wykaz znajduje sie
bowiem w materiatach towarzyszacych niniejszemu prze-
wodowi.
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Otreba wygtasza szereg odczytéw i referatébw na sympo-
zjach i sesjach w muzeach, szkotach wyzszych i innych
instytucjach w kraju oraz w Japonii, Austrii, Jugostawii,
Norwegii, RFN, USA i Australii, publikuje wiele opracowan
z dziedziny sztuki. Jego dziatalno$¢ naukowa i popularyza-
torska ma szeroki zakres i stanowi cenny wkiad do kultury
polskiej, jej upowszechnienia za granicg oraz badan prowa-
dzonych w dziedzinie plastyki w ramach wspotpracy mie-
dzynarodowe;.

Prof. Ryszard Otreba nalezy do grona najwybitniejszych
pedagogéw i organizatorow szkolnictwa artystycznego
w Polsce. Jest wspotautorem programoéw nauczania i ksztatce-
nia studentéw w zakresie swojej specjalnosci, kieruje Kate-
drg Komunikacji Wizualnej, byt prodziekanem i dziekanem
Wydziatu Form Przemystowych, od 1987 r. petni rowniez
funkcje prorektora Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Pod kierunkiem prof. Otreby odbywato studia i realizowato
prace magisterskie na Wydziale Form Przemystowych 53
studentéw. Z tej grupy Jego absolwentéw 9 oséb pracuje
juz w Wyzszym Szkolnictwie Artystycznym. Prof. Otreba
kierowat stazami naukowymi studentéw zagranicznych
z USA, Finlandii, Jugostawii i Wielkiej Brytanii. W latach
1981 i 1984 wyjezdzat na roczne kontrakty do Australii,
dzieki zaproszeniu do prowadzenia zaje¢ projektowych dla
studentéw Wydziatu Komunikacji Wizualnej Sydney College
of the Arts.

Powazne osiggniecia pedagogiczne i cenne doswiadcze-
nia prof. Otreby w zakresie dydaktyki, nabyte w trakcie
pracy zardbwno na terenie uczelni macierzystej Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, jak i za granicg, wysoko oce-
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niony dorobek tworczy i dziatalno$¢ spoteczna stanowig
petng podstawe do nadania prof. nadzw. Ryszardowi Otre-
bie tytutu naukowego profesora zwyczajnego. Opinie te
przedstawiam z petnym przekonaniem i szacunkiem dla
prof. Ryszarda Otreby. W czasach gdy dominujg waskie
specjalizacje, twérczos¢ Ryszarda Otreby ma rozmach iscie
renesansowy. Jest grafikiem, uprawia rysunek i plakat,
nalezy do wybitnych specjalistéw w dziedzinie komunikac;ji
wizualnej, zajmuje sie wzornictwem przemystowym i pro-
blemami ekspozycji muzealne;.

Artysta, ale i teoretyk, pedagog i wyktadowca, autor prac
naukowych, licznych artykutéw i esejow. Tworca autorskich
wystaw, ale takze i juror ceniony przez miedzynarodowe
instytucje artystyczne. Obok zainteresowan i obowigzkéw
wymagajacych wspoétuczestnictwa istnieje przeciez takze
sfera prywatna — sztuka, z dala od zgietku oficjalnych zaje¢
i funkgciji.

Ryszard Otreba debiutowat z poczatkiem lat sze$cdziesia-
tych. Od tego czasu brat udziat w niezliczonej ilosci wystaw,
dzisiejsza jest pigédziesigta indywidualng w jego dorobku.
Jubileusze zachecaja do podsumowan, nasz pokaz trudno
jednak nazwac retrospektywnym. Najnowsze prace artysty
wybidrczo zestawiamy z dawnymi w przeswiadczeniu, ze
problemy ujawnione przed laty nie traca aktualnosci do dzis.

Dorobek artystyczny Otreby jest zadziwiajaco jednorodny.
Artysta postuguje sie repertuarem form, do ktérych czesto
powraca. Te powroty nigdy nie sg mechaniczng repetycjg
motywu. Zawezenie obszaru artystycznych poszukiwan
inspiruje odkrycia, ktérych trudno bytoby dokona¢ bez na-
rzucenia ograniczen. Twoérczo$c¢ ta jest wyrazem artystycz-
nej redukcji, poszukiwaniem formy sprowadzonej do suge-
stywnego znaku, ktéry poprzez swa prostote i oczyszczenie
z przypadkowych naleciatosci staje sie symbolem uniwer-
salnym i dotyka waznych aspektow rzeczywistosci. Nie
uprzedzajmy jednak faktow.

W gipsorytach Otreby jednolite ptaszczyzny czerni i bieli
zapewniajg rownowage kompozycji, konkurujg z rysunkiem,

S POTKANIA
w Bibliotece

....Jedng z form powrotéw, siegania wstecz jest obraz.
Zagubione obrazy z przesztosci - tak waznej dla nas i
budujacej naszg wyobraznie - stanowig o potrzebie
otaczania sie nimi. Obrazy te pozostawiajg $lady zapa-
dajace w naszag swiadomos¢ i powracajg jak zagubione
Swiaty ,uruchamiane” na nowo...tak jak sprezyna stare-
go zegara, troche skrzypig....”

Piotr Czech

kadr z ,ruchomego obrazu” pt: ,...bez konca...” —
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ktory przejmuje funkcje narracyjne. Geste, rownolegte linie
uktadajg sie w szerokie pasma — regulujg przeptyw Swiatta
i podkreslajg wieloplanowa strukture kompozycji. Rysunek
jest precyzyjny, geometryczny, ale tez i ekspresyjnie gietki,
pulsujacy zmiennym natezeniem i rytmem. Czujemy oddech
konceptualisty, ale i romantyka wrazliwego na rzeczywi-
stos¢.

Sztuka Ryszarda Otreby zmierza ku abstrakcji.

W jego tworczosci wiecej jest jednak niepokoju niz dobrego
samopoczucia i pedantycznego cyzelowania formy. Jesli
kto$ zostat uwiedziony elegancjg aksamitnej czerni i niena-
ganng rownowagg kompozycji tych prac, niech zwréci uwa-
ge na rysunek. Jak bowiem interpretowa¢ — przy aspira-
cjach ku doskonatosci — zakidcenia jego rytmu, erozje,
zanikanie, spekania catych powierzchni?

Otreba taczy entuzjazm artysty poszukujgcego obrazowej
wyktadni Swiata, w ktorym zyje i ktérego fizycznym czy
wrecz biologicznym prawom podlega, ze sceptycyzmem
naukowca swiadomego niedoskonato$ci i ograniczen, jakie
niesie artystyczna interpretacja rzeczywistosci.

Jego prace wyrazajg w spos6éb wolny od sentymentow
duchowe rozterki, ale rowniez sg sygnatem eksperymentu
informatyka, dla ktérego ,komunikacja wiazualna” jest jed-
nak ciggle drogg poznania i szansg rozszerzenia granic
swobody twoérczej. Warto wstucha¢ sie w ten dwugtos sztuki
z nauka, wrazliwosci i intelektu, spontanicznosci i precyzji,
uwiktania w sprawy doczesne i dazenie ku transcendenc;ji.
Efektem jest dzieto spojne jednoscig przeciwienstw, atrak-
cyjne w swej warstwie zmystowej, ale i bogate w znaczenia
daleko wykraczajgace poza dekoracyjne oddziatywanie.

Halina Chrostowska*

*Autorka jest profesorem w warszawskiej ASP

Biblioteka Sztuki niezaleznie od organizowanych indywidualnych wystaw grafiki i odbywanych spotkan z ich auto-
rami, rozpoczeta organizacje SPOTKAN W BIBLIOTECE z artystami reprezentujgcymi rézne postawy i media oraz

wybitnymi znawcami problematyki sztuki aktualnej.

GALERIA grafiki
Biblioteki Sztuki

20

Jan Pamuta Grafika

W pazdzierniku 2004 r. odbedzie si¢ wystawa oraz spotkanie z prof. Janem Pamutg (rektorem Akademii Sztuk

Pigknych w Krakowie).

Janina Wallis
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.......... Katedra Sztuki i Kultury Plastycznej

GALERIA StaraWiniarnia

ADAM MOLENDA

W dniach 23-30 kwietnia 2004 w Galerii Stara Winiar-
nia odbyta sie wystawa prac malarskich Adama Molendy
pt. Gwiazdy lampy i latarki.

Autor prezentacji jest absolwentem Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie a obecnie adiunktem Instytutu
Sztuki w Filii Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie.

Magdalena Gryska

Malarstwo — dziki potwysep

(...) Rzeczy, ktére chce powiedzie¢ sg w pewnym sen-
sie oczywiste. Wydaje mi sie jednak ze oczywistosci
nigdy za wiele i ze pewne rzeczy trzeba powtarza¢
mimo uczucia pewnej monotonii jakie moze sie pojawié.
Moja wypowiedz jest prébg odwrécenia utrwalajgcego
sie z wolna niedorzecznego pogladu, ze warto$¢ norm
i zasad w sztuce polega na tym, ze niosg one z sobg
trudnosci, ze stanowig przeszkody, ktére nalezy poko-
nywac, i ze sam fakt przejScia przez nie stanowi sens
dziatania, najistotniejsze osiagniecie. Najwazniejsza
teza, ktérg chciatbym przedstawi¢ (a jest ona oczywisto-
Scig, ktorg trzeba powtarzaé, zeby sie chroni¢ przed
absurdem) brzmi nastepujaco: granice dyscypliny, reguty
warsztatu artysty i kanon sg czym$ wartosciowym tylko
dlatego, ze utatwiajg zycie. Ich istotq wcale nie jest
utrudnianie, przeszkadzanie i obcigzanie ale wrecz
przeciwnie — zapewnienie wygody, bezpieczenstwa
i spokoju — warunkéw, w ktorych mozna sie schronic,
odpocza¢ i przesta¢ mysleé. O tym sie zapomina kiedy
w dzisiejszych czasach tyle sie rozprawia o upadku
kryteriéw i ten fakt automatycznie utozsamia sie z upad-
kiem sztuki w ogdle. Wszystkie kryteria i warsztaty ni-
czego nie uratujg i niczego nie powstrzymajg jesli beda
zajmowaty miejsce tego, co najwazniejsze — swiadomo-
$ci. Warsztat pozostanie pustg skorupa, tematem snobi-
stycznych analiz i zadaniem dla hobbystéw. Dzisiaj
w szkotach artystycznych z reguty ignoruje sie problem
rozwijania $wiadomosci. Moze tak bylo zawsze, moze
taka juz musi by¢ szkota. Unika sie pytan o cel, o sens.
Nie stwarza sie sytuacji w ktérej uczen moze odnajdy-
wac rzeczywisto$¢ znajdujaca sie dookota, albo w nim
samym, uzasadniajgc to argumentem, ze nie jest on
w stanie samodzielnie mysle¢. Wprowadza sie go za to
w iluzoryczny s$wiat dyscyplin artystycznych, unikajac
przy tym najczesciej odpowiedzialnosci za jego los
w tym Swiecie. Nie pozwala mu sie popeti¢ btedu,
namalowaé ztego obrazu, sparzy¢ sie wiasng ideg
i dojs¢ samemu do witasciwej formy. Za to podaje sie
z petnym przekonaniem definicje i poddaje treningowi,
wiedzac, majac petng swiadomosé wielu pojawiajacych
sie wokot watpliwosci i w gruncie rzeczy nie wiedzac do
czego ta praca zmierza. Innymi stowy dochodzi do ab-
surdu zmuszania ludzi do odpoczynku. Wciska sie ich
w fotele, kanapy, zeby sie wylegiwali bo wtedy wszyst-
kim nam — uczniom i mistrzom — bedzie wygodniej i
bezpieczniej. Nie ma w tym stwierdzeniu zadnej ironii.
Sa rzeczy, ktére sie wykonuje bez zastanowienia, ale
one majg sens pod warunkiem, ze wiemy do czego
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zmierzamy. Problem jednak w tym, ze nie zawsze wiemy
co my wilasciwie robimy. Stwierdzenie typu: ,maluje
obraz” niczego nie wyjasnia, a jesliby na nim poprzestaé
— 0znaczatoby to przyjecie tzw. autonomicznej koncepcji
sztuki, czyli uznania ze sztuka, a tym samym malarstwo
to odizolowany od rzeczywistosci, wyodrebniony obszar
— wyspa. Samowystarczalna, niepodlegta, posiadajaca
wiasng kulture (z kultem pfaszczyzny na czele) oraz
rzagdzaca sie swoimi specyficznymi prawami stworzony-
mi na podstawie differentia specifica, ktéra podobno jest
kolor. Odkrywa sie wtedy otchtan konsekwencji w posta-
ci réznego rodzaju idealizmow. Powstaje sugestia istnie-
nia jakiego$ idealnego obrazu — wzorca - absolutnej
prawdy malarskiej, bez poznania ktérej nie mozna ni-
czego dobrego namalowac. Myslenie takie w swojej
najbardziej czystej postaci ignoruje problem autentyzmu,
prawdziwych motywacji, ktore kieruja ludzi w strone
malarstwa. Nie dopuszcza, jak kazdy idealizm, innej
Sciezki, Swiatéow alternatywnych. Myslenie takie nie
otwiera sie na rzeczywistos¢, ktora jest pokazyw a-
n a w konkretnych, pojedynczych obrazach, jakakolwiek
ona jest, fatwa czy trudna do przyswojenia, przypomina-
jaca nam co$ co gdzie$ juz widzieliSmy czy nieutozsa-
miana z niczym co dotychczas poznalismy, ktérg jednak
widzimy, i z ktérg mozemy nawigza¢ bezposredni kon-
takt. Myslenie takie proponuje nam zamiast bezposred-
niego kontaktu - kryteria, wzorce i siatki, ktére mozna
naktada¢ na ogladane obrazy, przez ktére juz nic tak
naprawde nie mozna zobaczyé¢. Kryteria i wzorce pozwa-
laja za to sklasyfikowa¢ to, co widzimy, oceni¢ warto$¢
i w istocie pozwalajg pozby¢ sie problemu. Zwalniajg
z zadawania sobie trudu wchodzenia w dialog z tym, co
pokazane, z rzeczywisto$ciami by¢ moze w jakis sposob
niebezpiecznymi, nieznanymi. Postawa taka nie dopusz-
cza mozliwosci, ze obraz nalezy do rzeczywistosci zu-
petnie innej niz wydumany, wyspiarski swiat dyscypliny
jakg jest malarstwo, a mianowicie, ze jest czescig tej
rzeczywistosci, ktéra jest na nimp o kaz an a, ze
stanowi rodzaj inno-bycia tej rzeczywistosci, ktéra
w obrazie doznaje przyrostu bycia.[1] Myslenie takie nie
dostrzega, ze ona tu jest sensem, zrédtem i ona stanowi
prawa. Ona jest ladem, od ktérego obraz sie oderwat,
i od ktérego prébuje sie go na zawsze odizolowaé. Do
tego problemu odnoszag sie stowa Jerzego Nowosiel-
skiego: , Ja juz catkiem zapomniatem, co to jest kla-
syczna jakosé. Pewnie dlatego, ze nie obchodzi mnie
malarstwo. (...) To, ze malarstwo — jako takie — mnie nie
obchodzi nie oznacza, ze nie obchodzi mnie akt, pejzaz,
martwa natura. Interesuje mnie magia, ktérg przy pomo-
cy malarstwa stosujemy wobec witasnej swiadomosci.
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Przede wszystkim wobec niej.”[2] Mamy tu poglad, ktory
tzw. malarskie tematy, preteksty (czyli rzeczywistosé
w jakim$ sensie watpliwg) rozwigzywania problemow
formalnych, jak czesto sie mowi: ,czysto malarskich”,
wynosi na zupetnie inne pietro w hierarchii wartosci
w stosunku do problemu malarstwa jako catosci. Akt,
pejzaz, martwa natura to po prostu realna egzystencja -
zrodtowy, zyciowy problem, w przeciwienstwie do enig-
matycznego pojecia malarstwa (warto tu przywotaé
angielski i niemiecki odpowiednik pojecia ,martwa natu-
ra” — still life”, ,stilleben” czyli ,ciche zycie”). Akademi-
zmy, idealizmy, myslenie systemowe zamykajace Swiat
w pojeciach po prostu redukujg rzeczywistos¢. Bronig
swojej wyspiarskosci i nie wyobrazajg sobie potaczenia
z ladem.

Istnienie kanonu, czyli obowigzujacych rozwigzan
w malarstwie, miato zawsze ograniczony terytorialnie
i czasowo zasieg. | co wazniejsze w okresach najwiek-
szych osiggnie¢ kanon nie byt wcale rozwazany jako
problem. Tak wygladata np. sytuacja ikony X — XV w.
Kanon malowania ikon stat sie istotny dopiero kiedy
pojawito sie zagrozenie z zewnatrz czyli wptyw malar-
stwa zachodnioeuropejskiego w XVI i XVII w. Obrona
ikony udata sie ale to, co do dzisiaj z niej zostato to
swego rodzaju archeologia. W wyniku zamkniecia do-
ptywu nowych mysli nastapito co$ w rodzaju hibernac;ji
ikony. Nie dokonata sie zywa reakcja na zaistniatg sytu-
acje. Prawdziwe konsekwencje sztuki ikony mozna za to
odnalez¢ w wielu dzietach sztuki nowoczesnej i wspot-
czesnej. Podobnie dzisiaj w sytuacji wspotistnienia roz-
nych postaw artystycznych mamy do czynienia z rézne-
go rodzaju prébami obrony mniejszych lub wigkszych
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terytoriow z ich mniej lub bardziej powaznymi kanonami
i kryteriami. Mysle, ze mozna zaryzykowac¢ nawet teze,
ze w tej chwili mamy do czynienia z nadmiarem bogac-
twa i tym samym kontrowersji a co za tym idzie — préb
ograniczania i barykadowania tego, co zdazyto w jakis
sposob okrzepnag.

(...) Zamiast zakonczenia chciatbym wygtosi¢ swego
rodzaju osobiste credo.

Nie wiem czym jest malarstwo. Mowie o sobie, ze je-
stem malarzem, ale nie interesuje mnie czy nim napraw-
de jestem. Nie interesuje mnie czy istnieje w tej sprawie
jakie$ ,naprawde”. Staram sie mysle¢ o tym co robie.
Problem przynaleznosci do takiej czy innej dyscypliny
jest w stosunku do problemu $wiadomos$ci — co robie,
dokad ide, kim jestem — mato istotny. Skupianie uwagi
i energii na poszukiwaniu przynaleznosci i kultywowaniu
dyscypliny oddzielonej od reszty $wiata murem czy duzg
iloscig wody to rezygnacja z szansy zobaczenia czego-
kolwiek. To nic innego jak zamykanie oczu. Tyle co
rozsiadanie sie w swoim fotelu. A o tym co robie i kim
jestem powiem przy nastepnej okaz;ji.

Przypisy:

[1] pojecie inno-bycia, podobnie jak zagadnienie wyspowosci
sztuki jest zaczerpniete od Janusza Krupinskiego, ktérego
wyktady w ASP w Krakowie zainspirowaty mnie do takiego a nie
innego rozpatrywnia spraw, o ktérych tutaj pisze. Pojecie przy-
rostu bycia pochodzi od H.G. Gadamera

[2] Rozmowa z Jerzym Nowosielskim, rozmawia Jerzy Stajuda,
w: Jerzy Nowosielski Notatki, cze$c¢ trzecia, Starmach Gallery,
Krakéw 2001, s.35
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