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Priestrienie

Zielonogorska galeria PWW przez swoje
specyficzne i niepowtarzalne wngtrza jest
atrakcyjna przestrzenia dla wystawiajacych
w niej artystow. Bylo to dodatkowym wy-
zwaniem dla pigciorga tworcéw (Aneta Bar-
tosiuk, Rafal Grzelichowski, Marcin Fajfruk,
Marta Mielczarska, Iwona Wronska) organi-
zujacych tamze wystawe ,Przestrzenie —
obraz przestrzeni, przestrzen obrazu”.

Wszystkie przedstawione prace zostaly
zrealizowane w szeroko pojetym medium
malarskim. Jednym ze §wiadomych aspektow
wyboru tego sposobu wypowiedzi jest fi-
zyczno$¢ malarstwa, a co za tym idzie jego
namacalno$¢. W dobie zalewu informacji
inowych mediéw kreowanych w ich kontek-
$cie tworzone sa efemeryczne, czy wrgcz
fikcyjne relacje z przestrzenia. Autorzy
~Przestrzeni” probuja zaakcentowaé bezpo-
srednia relacje cztowieka z przestrzenia.
W tym wypadku z przestrzenia sztuki. Jak
wynika z podtytulu wystawy, tworcy poruszaja
si¢ w dwoch plaszczyznach tego zagadnienia.

Aneta Bartosiuk w swej realizacji, ktora
jest kontynuacja wczesniejszych jej prac,
postugujac si¢ Swiattem, ptaszczyzna i bryla
stworzyta instalacj¢ malarska. Integralnym
elementem tej pracy jest widz penetrujacy
zastana przestrzen. Realizacja poprzez swoja
zlozonos¢ 1 rozproszenie zaprasza w swe

UNIWERSYTET

Pracownia Wolnego Wyboru

zakamarki. ,,Rozbicie” pracy na dwie czgsci,
posiadajace wspolne cechy, wymaga powier-
nika, ktorego czynna obecnos¢ tworzy spojna
catosc.

Rafal Grzelichowski odseparowal swoja
pracg poprzez wyciemnienie sali. Podkresle-
niem tej suwerenno$ci i intymno$ci odbioru
byto pozostawienie miejsca tylko dla jednego
widza. Poprzez oswietlenie barwnymi $wia-
tlami swego obiektu malarskiego zatracit jego
namacalno$¢ pozostawiajac jedynie obraz
przestrzeni. Jednocze$nie samo pomieszcze-
nie galeryjne stato si¢ dla ogladajacego azy-
lem wyrwanym z otaczajacej rzeczywistosci.

Marcin Fajfruk przedstawit owalne obiek-
ty rozproszone w przestrzeni galerii. Pomimo,
iz kazdy z elementow funkcjonowal jako
suwerenna realizacja, artysta dzigki sugero-
waniu kolejnosci percepcji oraz konsekwencji
figuracji prowadzi widza ku postrzeganiu ich
jako catos$ci. Swoja druga praca, Fajfruk
operujac $wiatlem i naprzeciwleglymi cze-
Sciami instalacji wprowadza widza pomigdzy
dialog dwoch przestrzeni. Swa obecnoscia
widz wpisuje si¢ w kontekst ,,rozmowy”.
Jednoczesnie, przez specyficzne o$wietlenie,
pomieszczenie jest odrealnione 1 tworzy
kontrapunkt realizacji Grzelichowskiego.

Marta Mielczarska zrealizowata swoja
pracg w zastanej przestrzeni naturalnie nisz-

Festiwal Sztuki  PRECEDENS 01

Irealizowano przy pomocy finansowej Urzedu Migjskiego w Zielonej Gdrze; sprzet uzyczyly m.in. firmy: PH , Larix”, Swarzedz S.A., Galeria Zewngtrzna AMS, Centrum Biznesu, patronat medialny Go-

zeta Wyborcza.

Uniwersytecka Galeria PWW oraz Miej-
ska Galeria BWA realizujac postulat
o wspotpracy miasta z powstalym w ubie-
glym roku Uniwersytetem Zielonogdrskim,
zorganizowaty wspoélnie Festiwal Sztuki. Do
udziatu w przedsigwzigciu zostali zaproszeni
artysci: Stawomir Decyk, Wojciech Duda,
Rafat Jakubowicz, Pawet Kaszczynski, Alek-
sandra Kubiak, Katarzyna Kujawska, Pawet
Kula, Maciej Kurak, Waldemar Pranckie-
wicz, Konrad Smolenski. Kurator festiwalu
Marek Glinkowski, zapraszajac autoréw do
udziatu w imprezie, napisal: ,,Wobec gigan-
tycznego przyspieszenia w przeptywie infor-
macji i wszechogarniajacej nas eklektycznej
medialno$ci sami musimy poddawac weryfi-
kacji nasze sposoby postrzeganie Swiata tak,
aby nie pozosta¢ w tyle i nie zginaé¢ w ,,gasz-
czu obrazow”.

Ciagla potrzeba weryfikacji i dialogu
w obregbie sztuki  wspolczesnej  stanowi
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o naszej aktywnosci w obszarze takich zda-
rzen, jak ,,PRECEDENS ‘02”. Bogaty pro-
gram festiwalu to prezentacje w Galerii
PWW, Galerii BWA oraz akcje artystyczne
i dziatania w przestrzeni publicznej miasta.
Stawomir Decyk oraz Pawet Kula zaprezen-
towali projekt ,,Droga”, umieszczajac pudetka
z materiatem $wiatloczutym wewnatrz (came-
ry obscury), w autobusach linii MZK. Przez
kilka dni ,aparaty” rejestrowaly codzienna
droge pasazeréw. Po zakonczeniu akcji auto-
rzy przedstawili projekt artystyczny ,,Solaris”
(bezposredni zapis drogi stonca) oraz fotogra-
fie w ramach dziatania w zielonogoérskich
autobusach. Wojciech Duda zaprezentowat
projekt ,,Solidno$¢” (billboardy oraz akcja
artystyczna — rozsypywanie ulotek). Maciej
Kurak zbudowal obiekt na trawniku przy
Al. Konstytucji 3 Maja — ,,Symulacja auten-
tycznos$ci”, zapadnigte w ziemi¢ domy symu-
luja autentyczna ,realno$¢”. Waldemar
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czejacego pomieszczenia. W jego centrum
umiescita kolumng zwienczona zielonkawym
$wiattem. Filar kontrastowal swoja gtadko-
$cig i nowoscia z niszczejaca struktura $cian.
W zielonkawej pos$wiacie oblewajacej cale
wnetrze Mielczarska tworzy przestrzen sakralna.

Iwona Wronska postugujac si¢ tradycyj-
nym malarstwem w swej realizacji Swiadomie
tworzy przestrzen klaustrofobiczna. W obrg-
bie niewielkiego pomieszczenia ustawila
swoje obrazy kreujac malarska przestrzen,
w ktorej widz jest osaczony poprzez ich
usytuowanie oraz specyfike kolorystyczna.
Takze w tym celu wykorzystuje elementy
faktury obrazu jako konsekwencji wczesniej
zastatego miejsca.

W swych pracach artysci starali si¢ omi-
ja¢ modne obecnie konteksty spoleczne.
Realizacje powstate w wyniku spotkania
w Galerii PWW sa proba przedstawienia
alternatywy poruszania si¢ w obrgbie sztuki
poza sztucznymi rzeczywisto§ciami narzuca-
nymi przez kultur¢ masowa. Pewien sposob
podkreslenia istnienia w przestrzeni jest takze
dla tych tworcow forma sprzeciwu wobec
coraz powszechniej, szeroko rozumianej
pustce.

Wystawa odbywata si¢ migdzy 25 kwiet-
nia a 3 maja w Galerii PWW w Zielonej Gorze.

Marcin Fajfruk

Pranckiewicz uaktywnil swoja obecno$¢
w Zielonej  Gorze poprzez ogloszenie
w Gazecie Wyborczej: ,,0 godz. 17.00 przy-
16z palec wskazujacy do czarnego punktu”.
Katarzyna Kujawska zaanektowata $ciany
inarozniki Ratusza Miejskiego, sytuujac
warstwe malarska ,,Z wewnatrz na zewnatrz”.
Ponadto, w przestrzeni publicznej miasta (ul.
Kupiecka) odbyly si¢ akcje Rafata Jakubowi-
cza i Pawta Kaszczynskiego — handel uzywa-
nymi sznurowadtami oraz projekt ,,OmeAa”:
BEDZIE DODRZE (plakaty). Konrad Smo-
lenski zaprezentowat instalacj¢ interaktywna
w Galerii BWA, natomiast w Galerii PWW
moglismy obejrze¢ wystawe ,,Wizytowki”
(Wojciech Duda ze Szczecina, Rafat Jakubo-
wicz ze Swarzedza, Pawel Kaszczynski
z Kota), oraz performance Aleksandry Kubiak.
Dziatania w ramach Festiwalu ,,PRECE-
DENS ‘02” zwrécily uwage na potrzebg
funkcjonowania tego rodzaju  zjawisk




"Przestrzenie 2002", Galeria PWW, Zielona Géra




Agata Kawecka "Zradho Lete" (fragment) 2002, Galeria PWW, Zielona Gora H Konrad Smoleriski “Przestrzenie" 2002, Galeria PWW, Zielona Géra
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w przestrzeni publicznej miasta, z poszerze-
niem w sposob aktywny i bezposredni moz-
liwosci wypowiedzi artystycznej. Ekspan-
P.S.
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sywno$¢ niektorych akcji przyczynita sig¢ do
wigkszego zwrocenia uwagi spoleczenstwa
na wspotczesny gest i apel artystyczny, co
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wiaze si¢ z zatozeniami organizatorow.
h. k.

Niepokojacym tylko wydaje sig brak szerszego zainteresowania bezposrednio w srodowisku akademickim obszarem sztuki wspolczesnej, z bogata

propozycja programowa zielonogorskich galerii.

Fragmenty, kawatki, odpryski - czyli konstytucja catosci

Swiat zamkniety w ,,dziewieciu fotografiach
(F9)” jawi si¢ jako eksperyment fragmentarycz-
nej codziennosci, czyniac z niego swoista gre
istotnych catosci.

W tej fragmentarycznosci tkwi Zrodio
o walorach estetycznych. Przybieraja one postaé
dwoch wymiaréw. Pierwszy sprowadza si¢ do
stwierdzenia, ze gdy patrzymy na zdjgcie
z punktu widzenia fotogenii - fragmentarycz-
nos¢ stanowi zalet¢ przedstawienia, pod-
kreslajac jego autentyczno$é. Udajac przy tym,
ze przedstawia to, co obiektyw powinien ogar-
na¢ dla takiego spojrzenia. Drugi wyraza sig
w tym, ze dowolne przedstawienie fotograficzne
uobecnia, samo w sobie, czysta znaczeniowos¢
przedstawienia, wolng od skon-
wencjonalizowanych form aury czy humani-
stycznej symboliki. Taka posta¢ przedstawienia
zdjeciowego moze stuzy¢ artystycznej manife-
stacji dystansu i obcosci wobec spraw i rzeczy
zawartych w codziennosci. Dokonuje si¢ to po
przez odniesienie fotografii do samej siebie,
swojej historii, sprawiajac, ze fotograficzne
fragmenty $wiata (,,Ego” P. Bownika, ,,Nieuro-
dzaj” D. Zatoki, czy ,Koniec $wiata, ktory nie
nadszed!" E. Kuleszy), zamykaja si¢ we wia-
sciwe sobie $wiaty wyltaczone.

Swiaty te, sprowadzaja si¢ do ukazania po-
etyki przedmiotéw, zdarzen czy sytuacji okre-
slajacych poszczegdlng jednostkg. Ale czy
przypadkiem autorzy tych przedstawien, po-
przez ukazanie ,,zycia” poszczegolnej jednostki,
nie chcieli pokaza¢ popadnigcia w tagodny
obted z radosnej, dziecigcej bezsilnosci, ukazu-
jac w ten sposob gleboki absurd ludzkiej egzy-
stencji, ukryty za maska racjonalno$ci i wrazli-
wosci? Jezeli tak, to znaczy, ze poszukuja ja-
kiej§ niezwyklosci w zwyczajnosci, czy tez cu-
downosci w banale.

Dzieto wszelkiej masci, a zwlaszcza dzieto
sztuki, narodziny swe zawdzigcza zapewne
jezykowi. Myslimy w sposob artykutowany,
czyli refleksyjny, dzigki jezykowi artykutowa-
nemu, ten za$ wylonit si¢ z koniecznosci prze-
kazywania innym komunikatu. My$le¢ znaczy
mowi¢ z samym soba. Kazdy z nas umie mowic¢
sam z soba, dzigki uprzedniej konieczno$ci
moéwienia z innymi. W zyciu codziennym zda-
rza si¢ znalez¢ poszukiwana ideg, udaje sig
nada¢ jej formg. Mysl to jezyk wewngtrzny, za$
jezyk wewngtrzny wyplywa ze $wiata zewngtrz-
nego. To, co znika w tych przedstawieniach, to
wlasnie owe dwa poziomy jezyka - sa wigc one
komunikatem same dla siebie. Sposob ich od-
czytania moze by¢ tylko postmedialny.

Poprzez tak okreslona mysl, przedstawienia
te odnajduja ideg w jej codziennej formie. Wol-
no$¢ w tych obrazach jawi si¢ przede wszystkim
jako problem abstrakcyjny, ma charakter ,,geo-
metryczny", dedukcyjny i nie jest mozliwym
scenariuszem sytuacji ludzkich, poniewaz sq one

calkowicie irrealistyczne w swoim realizmie.
Jedyna wolnos¢, ktora daje si¢ obroni¢, wyrzu-
ci¢ z infernalnego kregu, to ta, ktora utozsami
si¢ z ukrytym w swojej glebi prawem emotyw-
nym, czy jakim$ innym - warto$ciujacym.

Jest tu ,,widziane" pewnego rodzaju umiar-
kowanie, ale staje si¢ ono w tej przedstawionej
rzeczywisto$ci - nieumiarkowane. Nieumiarko-
wanie to jest wyrazem zadania, ktdrego egzy-
stencja nie potrafi rozwigza¢. Czlowiek istnieje
bowiem tylko jako ,scena mysli". Jawi sig¢ tu
wige swoista negatywno$¢. Z jednej strony
pojawia si¢ jako obietnica: zycie, natura i jej
rytuaty, energia ekspansji  ikomunikacji.
Z drugiej za$ owa negatywnos$¢ jawi sig jako:
zaprzeczenie obietnicy, forma deformujaca
nalozona na to szczegdlne ,istnienie za-
trzymane". Konsekwencja moze by¢ tylko cho-
roba ustylizowania, przez zamykanie przedstawien
w formach deformacyjnych.

Sens nadany partykularnemu zyciu, jest zto-
zong tkaning czgstych odniesien, karmiacych sig
zdobyczami przesztosci. ,,Ego", odnoszac si¢ do
partykularnego ,,bolu istnienia" karmi si¢ mak-
syma orficka. Zarysowuja si¢ tu wigc pewne
objawy nostalgii. Przejawiaja si¢ one w tenden-
cji by przez rezygnacjg z realnosci i iluzyjnosci,
nie do§¢ ze odsyta¢ poza siebie, co i w glab
siebie. Rezygnacja z iluzyjnosci ukazuje co$
jeszcze. Pokazuje potrzebg ujednolicenia §wiata.
Wydaje sig, ze jest to zadanie chybione, przy
zalozeniu, ze dzisiejsza - tak zwana - nowa
kreatywno$¢ ma ukazywaé wolna gr¢ wyobraz-
ni, poprzez arystotelesowskie ,,obramowanie
estetyczne". Z drugiej strony owo ujednolicenie
moze by¢ jedna z wielu modalnosci tej gry.

Ujednolicenie $§wiata odnosi¢ si¢ wigc moze
do zjawiska wewnatrzsystemowego przedsta-
wienia fotograficznego. Z kolei ,,wymiana"
migdzy obrazem a odbiorca, moze odbywac sig
poza komunikatem - zachodzi¢ na poziomie
umownosci symbolicznej. Ujednolicenie to
moze ukaza¢ ,przedmioty nieidentyczne",
pojawiajace si¢ w percepcji jako trudno uchwyt-
ne, niedookreslone, bez wlasnej tozsamosci. To
ujednolicenie §wiata przybiera postaé trzech po-
etyk: negatywnej, autotematycznej, kreacyjne;.

Pierwsza - demaskuje dzieto, jako proces
zachodzacy ,,nie naprawdg", a tylko w umysle
tworcy. Ujednolica $wiat na zasadzie psycholo-
gicznej. Jako przykltadem postuzg si¢ praca
przedstawiajaca kombinacje klisz fotograficz-
nych, ukazujacych ,blizng po matce" - pgpek
(fotografia-instalacja P. Fiszera pt. ,,Czg§¢ —
Catosc").

Druga ukazuje dzieto réwnoczes$nie jako
podmiot, ktory odbija rzeczywisto$¢ oraz jako
przedmiot, ktory na naszych oczach powstaje,
usitujac migdzy tymi dwoma aspektami - aktem
tworzenia a jego rezultatem - wywola¢ pozor
koniecznej wigzi. Ujednolica $wiat na zasadzie

logicznej. Logika ta jest zauwazalna w instalacji
A. Kaweckiej pt. ,Zrodlo Lete", w ktorej to
»pamig¢" o trywialnej historii wspottworzonej
przez ,kobiete" i ,megzczyzng", ulega znie-
ksztafceniu w odbiciu, w ,,zrodle", przemienia-
jac si¢ w nie-pamig¢, w mityczna rzek¢ Lete. Do
znieksztalcenia dochodzi przez krople wpadaja-
ce do naczyn wypetnionych woda, w ktorych to
odbijaja si¢ fotografie obu plci; czgstotliwosé
deformowania odbicia moze by¢ regulowana
przez odbiorcg. Wystarczy, ze przesunie on
dozowniki umieszczone przy kropléwkach
rozmieszczonych symetrycznie przy swoistych
pokrywach, ktore wisza nad owym ,,zroédtem".

Trzecia pretenduje do wyprodukowania
obiektu, obdarzonego takim samym stopniem
realnosci, a wigc umieszczonym na tej samej
platformie bytu, co jego twoérca. Ujednolica
$wiat na zasadzie ontologicznej. Wyswietlenie
obrazu z wngtrz starych aparatow otworkowych
przedstawia ,,chowanie w ziemi" generata Kle-
berga, tworzac iluzjg uczestnictwa w pogrzebie,
gdy wchodzi si¢ w t¢ obramowana estetycznie
rzeczywisto$¢. Pokazuje to praca ,,Bez tytutu"
K. Smolenskiego. To, jak te trzy poetyki graja
w obrebie fotografii, pokaze na wyszczegdlnio-
nych przyktadach.

Rozwazajac pierwsza z poetyk, trzeba roz-
rozni¢ dwa rodzaje negacji. Pierwsza zawiera
negacje istnienia - wyrazi¢ ja moze sformuto-
wanie Valerego - ,,Nic rownie pigknego jak to,
co nie istniejace". Przedmiot istniejacy ulega
idealizacji stajac si¢ dzigki temu aktowi nie-
istniejacym. Zbliza si¢ do obiektu transcenden-
talnego. Mozna by powiedzie¢ - parafrazujac
wyrazenie ,$wieci¢ nieobecnoscig"- Zze przy-
¢miewa swym ,$wiatlem nieobecnosci" przed-
mioty obecne. Oczywiscie poetyka ta nadaje sig¢
lepiej do gatunkow z natury lirycznych, niz
tych, ktore zwykly czerpa¢ swoj materiat
z rzeczywistosci powszedniej - jak w tym
wypadku fakt ,blizny po matce". W tym
przypadku negacja ucieka si¢ do drugiego ze
swoich rodzajow - do negacji tozsamosci.
Zaprzeczeniu ulega tu tozsamos$¢ dzieta z obiek-
tem transcendentalnym. ,,To nie to" oznacza ,,to
nie ideal". Dzieto to powstaje wigc na naszych
oczach zpowidokéw bohatera-pgpka oraz
interpretacji narratora-autora. Dane sa elementy
rzeczywistosci, ktore ulegaja przetworzeniu
w fantazji narratora. Jako narrator jest
uktadaczem powstajacej opowiesci - musi wige
przyznac¢ jej niedoskonato$¢. Niema tu weielenia
obiektu transcedentalnego w obrgb dzieta,
bowiem narzucona jest mu rezyseria narracji.
Jest to wigc przyznanie si¢ do klgski jako
narratora.  Autonegacja nie powstaje W
podmiotowej warstwie dzieta, jest jej ,,czg$cia"
aby moc stanowic¢ o ,,catosci" fabuly.

Autotematyzm ma charakter nieco odmien-
ny, ale moze wykorzystywa¢ w swoim zamysle
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rysy poetyki negatywnej. Autotematyzm obja-
wia si¢ pod postacia wykonania dziela, osiaga-
jac w ten sposob pewien nadmiar doskonatosci.
Pojawia sig, stowem, element znaku - znaku
jednak autotematycznego, czyli odnoszacego si¢
do samego dziela. Jest tak w ,Zrodle Lete".
Jakby wewnetrzny rozpad na znak i znaczenie,
na formeg i tre$¢ zarysowal si¢ w nim tylko,
zatrzymujac si¢ w pot drogi. Fotografia kobiety
imezezyzny (,realno$c¢") oraz ich odbicie
w tafli wody (,,idealizacja"), w koncu pozostaja
tym samym i stanowia, ze instalacja jest rze-
czywisto$cig samoistna.

Kreacyjno$¢ zwykle wiazana jest z aktem
nadania czemus istoty i istnienia. W przypadku
,»pogrzebu" mamy do czynienia z osobliwym
nadaniem bytu, co jest w swoim rezultacie
nieobliczalne. Wtajemnicza w sam proces auto-
nomizacji, pozwalajac wyzwoli¢ si¢ spod autor-
skiej kontroli, doprowadzajac do swoistego
odwrocenia wartosci. Jestesmy tu $wiadkami
redukowania si¢ dwu plaszczyzn estetyki -
realnosci 1 iluzyjnosci - do jedne;.

Negatywnos¢, autotematyzm oraz kreacyj-
nos$¢ okazuja si¢ w aspektach tej samej poetyki -
poetyki  sfragmentaryzowanej codziennosci.
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W jej obrgbie znajduje si¢ mozliwos¢ przefor-
mutowania w co$, co bedzie wskazywaé poza
siebie, stanowiac przy tym dla siebie wizualne
Swiaty wylaczone. Wlaczajac si¢ jednoczesnie
w $wiat dzialan artystycznych jako do$wiadcze-
nia utrwalone idomagajace si¢ zrozumienia.
W przeczuciu, ze nigdy nie bedzie sig catkiem
pewnym, czy przeciwne racje musza Si¢
w istocie wykluczac.

Michat Markiewicz ur.1978

asystent-stazysta, student V roku Instytutu Filozofii UZ

F’ - Krzysztof J. Baranowski, Pawel Bownik, Stawomir Decyk, Pawet Fiszer, Agata Kawecka, Pawet Kula, Ewa Kulesza, Konrad Smolenski, Dariusz Zatoka
Wystawa Pracowni Fotografii Intermedialnej ASP w Poznaniu, 21.02.- 21.03.2002, Galeria PWW, ul. Wroctawska 7 w Zielonej Gorze

Kurator: Krzysztof J. Baranowski
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Grafiki warstwowe

Jan Berdyszak, jest niewatpliwie prekur-
sorem grafiki podloza w sztuce polskie;.
Cho¢ inna jest zupehie teoria sztuki Berdy-
szaka, artysta tnac i unicestwiajac plaszczy-
znowo$¢ podloza wielokrotnie przeczut k{'e-

runek w ktorym grafika moze sig rozwijac
,Jan Berdyszak rozlozyt proces powsta-
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wania grafiki na pierwsze czynniki rozumie-
nia. W jego tworczosci pytaniem staje si¢
kazdy stan i kazda materia mysli, ktora arty-
sta spotyka. Naruszajac kanony réznych
dziedzin sztuki, odstania nowe mozliwosci
i ich nowe putapki.

Grafika zwana czasem ,czarno-bialg”

sztuka stata si¢ w jego grafice sztuka ,,czarno-
czarng”. Obraz czytany ukryty jest w zr6zni-
cowaniu czerni. Czern blyszczaca i matowa;
pomigdzy nimi, w skrajnej redukeji kryje sig
réznorodnos¢ $wiata.

Innym odwréceniem tradycyjnej mate-
rialnosci sztuki, czyniacym z podloza niosa-
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cego podioze watpiace, jest zwrocenie uwagi
na przezroczysto$§¢. Zamiast papieru i plyty
graficznej - dwoch muréw wyobrazni - Ber-
dyszak wprowadzil foli¢ - materiat tajemni-
czy przez swa fizyczna transparentno$¢. Z tej
wlasciwos$ci uczynit materig i tres¢ swoich
prac. Ukryl w nich wiele pytan odnoszacych
si¢ do uniwersalnych pytan sztuki:

- co widzimy, co potrafimy zobaczy¢,
a czego nie mozemy ujrzec?

- co odstania, a w co nie pozwala wejrzec¢
przezroczystos$¢?

- jakarolg w widzeniu petni wyobraznia?

- jakie wyzwanie stawia przezroczysto$¢
naszemu racjonalnemu mysleniu?
Materialnos$¢ i glgbokos§é przezroczysto-

$ci okreSlaja warstwy. Warstwowos$¢ jest

nastgpnym pytaniem. A naktadanie? Czyz ma
granicg krytyczna?

Grafika Berdyszaka to wlasciwie ciagla
prowokacja myslenia, to nauka ,,mys$lenia
stanami”. Dialog plyty i odbitki, gdy jedna
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znich staje si¢ nasza wrazliwoscia i umy-
stem. Sita graficznego odcisku to sita wy-
obrazen, to nasza zdolno$¢ uczestniczenia
w jego projekcie”.

,,Obrazy moga wychodzi¢ od statycznosci
i przy niej pozostawa¢. Moga wychodzi¢ tez
od zmiennosci i zmienno$é obraé za cel.?

Nieuchwytna zmienno$¢ i jej dotykanie
tworczo$cia nie jest ani magia, ani nieprzy-
zwoitoscia - ale jest kolejnym krokiem, po
zdaniu sobie sprawy z wagi istnienia niecia-
glosci - nawet gdyby nieciagto$¢ byla tylko
CHWILA intuicji.

Czyz nie
w doniostosci.

Nieciagtos¢ o ktorej mowa nie jest ani
postulatem, ani aksjomatem, ani kolejna
mozliwo$cig teoretyczna - ona jest, i jest
rozna.

Nieciaglos¢ zawiera si¢ w realizujacej sig
zmiennosci.

Nieciagtos¢ moze stanowi¢ zadanie prak-

potrafia chwile rosna¢

' Dorota Folga-Januszewska, Zmagania z papierem, Art. & Bussines 1995, nr 1-2, s. 75.
? Dorota Folga-Januszewska, Jan Berdyszak passe-par-tout, katalog wystawy, Poznan 1998, Galeria Migjska, s. 12.
3 Jan Berdyszak, Obrazy zmienne dla niepewnego spostrzegania, Jan Berdyszak, O obrazie, Olsztyn 1999, Muzeum Warmii i Mazur, s. 73.

tyki artystyczne;j.

Zmienna nieciaglo$¢ nalezy do pierw-
szych zrodet interaktywnoSci.

Wyobraznia potrzebuje obrazéw swojej
ztozonej natury, a wigc potrzebuje doswiad-
czania obrazow NIEUCHWYTNIE ZMIEN-
NYCH.

Niepewno$¢ ma wiele réznorodnych sta-
néw, a ich rozpoznawanie jest nieodzowne,
dlatego zajmuje mnie NIEUCHWYTNA
ICIAGLA ZMIENNOSC OBRAZU; ta
zmienno$¢ transparentnych obrazow realizuje
i uz}mysiawia labirynt zywego spostrzeze-
nia’™.

Fragmenty wybranych i migdzy innymi
wygloszonych tekstoéw na otwarciu pokazu
grafik warstwowych Jana Berdyszaka PAS-
SE-PAR-TOUT z lat 1996-2000 w Bibliotece
Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej UZ
w dniu 25 kwietnia 2000 przez Janing Wallis.

Janina Wallis

P o k ¢ 1 Yy

Naczynie czasu

O ile zasadnicza wartoscia w sztuce wy-
daje si¢ niepowtarzalno$¢ ekspresji, o tyle
obecno$¢ w niej powtdrzen stanowi zawsze
jakie$ polaczenie z mysla, ktora to, co niepo-
wtarzalne probuje  ogarnaé, upakowac
w jakim$ racjonalnym porzadku, nawet jesli
tym, co ostatecznie uchwytne jest tylko ciag
mechanicznie odliczanych chwil. Seryjnos¢,
multiplikacja, powielanie w réznych warian-
tach tego samego motywu nalezy do repertu-
aru sztuki wspoétczesnej, tworzac wewngtrzne
uzasadnienia, kiedy te zewngtrzne staja sig
coraz bardziej zawodne.

Moze w ten sposob dziatalnos$é artystow
nawiazuje bezwiednie do najbardziej natural-
nych ,technik”, kiedy Zaden sen jeszcze sig
cztowiekowi nie przydarzyl, Zadna refleksja
nie podwajata egzystencji. Filozoficzna meta-
fora ,klacza” odpowiada sytuacji takiej po-
drozy na oSlep w glebi wilasnych korzeni.
Powtarzalno$¢ na tym etapie to podstawowa
czynno$¢. Dodawanie kolejnego zwoju,
wedhug matematycznej funkcji, okresla prace
slimaka nad muszla, a nieustanne powtarza-
nie tego samego Wzoru tworzy zarowno trawe
jak i drzewo. Przywolujac te¢ biologiczna
metafore chciatbym si¢ odwota¢ do glebszej
tresci mimezis, kiedy kreatywnos$¢ nie ozna-
cza jedynie nasladowania poprzez wiedzg,
lecz przede wszystkim stanowi energig eks-
pansji — fizyczny rozréd. Czyz bowiem sztuka
nie jest przede wszystkim powielaniem siebie?

g r ¢ f i k i i

BIBLIOTERKA INSTYTUTU SITUKI I RULTURY PLASTYCINE]

s p o t Kk o 0 0 @

PIOTR SZUREK, z cyklu ,AUTOPORTRET” 1993, rys. na papierze (146 x 115)
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Piotr Szurek, bedac artysta niewatpliwie
wspoélczesnym (rocznik 1958), taczy awan-
gardowe dziedzictwo z tradycjami sztuki
figuratywnej i portretowej, w ktdrej mozna
si¢ dopatrze¢ echa najstarszych tradycji. Jest
to jednoczes$nie tradycja fundamentalna, bo
to, co w $wiecie ludzkim przybiera postaé
autorefleksji, jednoczesnie w rysunku, rzez-
bie i malarstwie wiaze si¢ najbardziej z forma
portretu i autoportretu. Istnie¢ wigc moze
jaka$ glebsza filozofia wpisana w zajgcie
portrecisty, korespondujaca z trescia kultury,
ze $wiadomoscia owej podwdjnosci jaka jest
znak 1 obiekt i jaka jest samo utrzymywanie
sig refleksji na powierzchni zycia.

Tworczos¢ Piotra Szurka odbieram
przede wszystkim jako rodzaj artystycznej
medytacji. Kwintesencja tego, co medytacja
nazywamy jest introspekcja — skupienie sig
na wlasnym stanie istnienia, mimo nieustan-
nego rozproszenia, entropii i zawlaszczania
przez $wiat zewngtrzny. Mozemy odczuwac,
ze wlasnie ten chwiejny stan jest zrodtem
wszystkich naszych satysfakcji i porazek,
mimo depresji, zaniku, ciaglego rozmazywa-
nia si¢ konturéw. W codziennym doswiad-
czeniu na przemian zyskujemy i tracimy
ostro$¢ wiasnej identyfikacji, pewnos¢ swojej
roli, klarownos$¢ funkcjonowania. Od czasow
starozytnosci opozycja konturu i plamy wyra-
za biegunowo$¢ ludzkiej psychiki pomigdzy
biegunami abstrakeji i chaosu.

UNIWERSYTET

Naczyniem tozsamosci jest nasz wyglad,
jako rodzaj dzbana z nieokreslona zawarto-
$cig. Cis$nienie na $cianki — tropizmy, pra-
gnienia, rowniez lgki, poprzez cata historig
Swiata wymodelowaty to, co jawi si¢ nam
jako nasze oblicze. Swiadomos¢ rozpoznaje
i przywiera do swojej powloki. W szczegol-
nych wypadkach stara si¢ naruszy¢, przenik-
naé przez powierzchnig, co prowadzi¢ moze
najwyzej do katastrofy. Wyrazit to dosadnie
Franz Kafka méwiac: o wlasne czolo rozbija
sobie czolo do krwi.

Niewatpliwie jesteSmy tym cztowiekiem,
ktérego zarazem dostrzegamy ,,na sobie”, jak
ubior czy maskg. Jedynym uchwytnym dla
oka $wiadectwem mnie samego jest to, co
ukazuje si¢ mi jako moja twarz. Lecz wtedy
wlasnie ja sam ukrywam si¢ gdzies w tyle
jako ten, ktory to oglada.

Dziataniem medytacji jest intensyfikacja
stanu niepowtarzalno$ci, ktory przez samo
uchwycenie zostaje juz powtdérzony (odbity).
Jest to wigc zawieszenie w stanie paradoksal-
nej oscylacji. Efektem pozytywnym jest
maksymalna blisko$¢, intymno$¢ spotkania
powierzchni z tym, co ona przestania,
w rodzaju jakiego$ palacego, jak koszula
Dejaniry, zwiazku. Artysta uzywa kilku
elementarnych sposobow, by zblizy¢ si¢ do
tego celu: bogaty repertuar srodkéw mimicz-
nych, teatralnych, a nawet filmowych (po-
przez uzycie zblizen i czego$ na ksztalt na-
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jazdu kamery); waski kadr, ktory powoduje,
ze tracac kontrolg nad catoscia formy ,,wpa-
damy” jakby w jej §rodek; ponadto rozmaza-
nia i zaciemnienia i wielkie formaty stuza
temu samemu zadaniu.

Precyzyjny rysunek autoportretow Szurka
jest klasycznie przezroczysty wobec swojego
przedmiotu. Jednakze przezroczysto$¢ ta ma
raczej uobecnia¢ niz reprezentowaé, a obec-
nos$¢, jak stwierdzilismy, zawsze znika pod
powierzchnia, nie daje si¢ skonfrontowac
ztym, co zewngtrzne jedynie. Dlatego ze-
wnetrzno$¢ na grafikach poznanskiego arty-
sty jest wymazywana, zaciemniana, przesta-
niana plataning rys, linii i zaciekdw, bo do-
minujac stata by si¢ ptaska i nudna. Nie moze
jednak zosta¢ wymazana do konca; w rezul-
tacie czynno$¢ przestaniania jest wspottwo-
rzaca — stanowi zastong ale i przetwarzajacy
filtr; zaslania ale i zbliza. W ten sposob arty-
sta osiaga inny rodzaj perspektywy, mozna by
powiedzie¢, metafizycznej, kiedy portretowa-
ny, przesunigty w glab, wydaje si¢ oddalony
(bardziej mentalnie niz fizycznie).

W podobny sposob dzialaja rowniez
ograniczenia kadru, szczegdtowos¢ detali
i roznych skaleczen powierzchni oraz rozmia-
ry prac — wszystkie te $rodki przenikaja,
zblizaja i rozcinaja naczynie i tego kto wiha-
snymi wrazliwymi palcami probuje je budo-
wac. Jest to dramat niewatpliwy: konwulsje
narodzin i $§mierci w niepodzielnos$ci czasu.

Michat Fostowicz

W czasie wakacji pokaz grafik - dyplomowych studentki V roku Marty Kutryb z Pracowni Grafiki Warsztatowej profesora Stefana Ficnera.
Pokaz bedzie obejmowat grafiki z cyklu ,,Pamig¢ i zapomnienie”. Technika mieszana, druk wklgsty i wypukty.

X Multimedialne Warsztaty Miedzyuczelniane

X Multimedialne Warsztaty Migdzy-
uczelniane odbyly si¢ w Zagafiskim Patacu
Kultury i w jego zabytkowym otoczeniu
w dniach od 1 do 9 lutego biezacego roku. Na
miejsce warsztatow wybrany zostal Zagan,
poniewaz posiada zabytki architektury, od
wezesnego $redniowiecza az do klasycyzmu.

Dzigki zgodzie dyrektora Patacu Adama
Stawczyka na dziatanie we wngtrzach muze-
alnych, powstala wyjatkowa mozliwos¢
konfrontowania aktualnych probleméw twor-
czych z zabytkowa przesztoscia. Ten fakt
zaufania i mozliwo$¢ dziatania w kazdych
wybranych, a czgsto nieoczekiwanych miej-
scach i sytuacjach, dat niezwykle doswiad-
czenia potaczone z poznawczymi mozliwo-
$ciami substancji zabytkowych.

W X warsztatach brato udziat 25 studen-
tow z Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej
Uniwersytetu Zielonogorskiego oraz Akade-
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mii Sztuk Pigknych w Poznaniu. Warsztaty
sktadaly si¢ z prowadzonych zaj¢é zamknig-
tych, z dziatan indywidualnych studentéw
oraz z otwartych dla publicznosci prezentacji
dorobku twoérczego zaro6wno prowadzacych
jak i starszych studentéw. Byly takze otwarte
wyktady mgr Adama Stawczyka o historii
i zabytkach Zagania, dr Jacka Dominiczaka
z Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku pt.:
,Architektura, dialog, realno$¢ terroru”, ktory
zostal powtorzony w Biurze Wystaw Arty-
stycznych w Zielonej Gorze. Prof. Roman
Kubicki z Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza i Akademii Sztuk Pigknych w Pozna-
niu mowit o ,Estetycznych kontekstach
przesztosci”, a dr Stanistaw Bajtlik, sekretarz
naukowy Instytutu Astronomii PAN w War-
szawie, zwizualizowal przezroczami wyktad
z kosmologii ,,O czasie i przestrzeni i grani-
cach wszech§wiata”. Skrzypaczka Anna

Janina Wallis

Zielinska,  uczestniczka ~ wczeéniejszych
warsztatow, data w niedzielg koncert muzyki
XX wieku, grajac utwory Grazyny Bacewicz,
Jakuba Sarwasa, Lidii Zielinskiej, Vytaustasa
Barakauskasa i Marka Chotoniewskiego.

Warsztaty prowadzili: Janusz Baldyga-
performer - Akademia Ruchu Warszawa; Jan
Berdyszak (organizator warsztatow), Marcin
Berdyszak - Akademia Sztuk Pigknych Po-
znan; Alicja Lewicka-Szczegota - Instytut
Sztuki i Kultury Plastycznej Uniwersytetu
Zielonogorskiego; Lidia Zielinska, kompozy-
tor - Akademia Muzyczna Poznan.

Organizatorem X WARSZTATOW byt
Instytut Sztuki i Kultury Plastycznej Uniwer-
sytetu Zielonogoérskiego.

Zdjecia zamieszczone na oktadkach po-
chodza z roéznych dziatan i realizacji powsta-
tych w czasie X WARSZTATOW w Zaganiu
nastr. 2, 314.

Jan Berdyszak






