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>IN TRANSITU.
Od przejscia do uczestnictwa.
Rzecz o przedmiocie przeformowanym.

Najciekawsze inspiracje zaistniate w czasie mojego dzie-
cinstwa powstaty w wyniku obserwacji ulotnych zjawisk,
ich transformacji i z przekonaniem stwierdzam, ze wazna
czescig dialogujaca tak z tworzacym jak i z uczestnikiem-
-obserwatorem jest to, co odbywa sie w trakcie powstawa-
nia nowej rzeczywistosci, niezaleznie od poczatku i konca.
Ciekawos¢ procesu data poczatek wszystkim dynamicznym
i mobilnym pojeciom w historii sztuki odtacznie z zapisem
filmowym.

Na pokazy zatytutowane ,,In transitu” sktada sie kilka pro-
jektow, ktore realizowane

byty w zroznicowanych przestrzennie oraz geograficznie
miejscach, w okresie od 2000 do 2006 r. Ze wzgledu na ce-
lowo uzywany do aranzacji nietrwaty materiat, wiekszos¢
pokazow wykazywata oznaki przejsciowosci oraz efeme-
rycznosci.

Temat “In transitu “zaczerpniety z jezyka tacinskiego,
w dostownym ttumaczeniu znaczy “w przejsciu” i trafnie
okresla obszar, ktorym zajmuje sie od kilku lat, a w od-
niesieniu do pierwszych publikowanych eksperymentow w
papierowym medium, kilkunastu lat. W pokazach z tego
okresu najczesciej uzywanym tworzywem byt zwykty, za-
drukowany papier, ujawniajacy interesujacy mnie, wspot-
czesny kontekst kulturowy. Zadrukowane kartki papieru,
same w sobie s tym, czym w codziennej, utylitarnej rze-
czywistosci. Chcac z tego materiatu stworzy¢ nowa figure,
nalezy dokona¢ zmiany w obowiazujacym kazdego z nas,
niepisanym kodeksie kulturowym. Ingerencja w zastany,
czesto tradycyjny zespét znaczen, po to, by doprowadzi¢
do procesu przemiany zwyktych przedmiotow w niezwykte,
wyrasta raczej z dialogu z tworzywem, porozumienia z nim,
anizeli dyktatu, gdzie transformacja dokonuje sie juz na
poziomie wybranego materiatu. Respektowanie “logikonu”
materii, otwiera droge do ”bycia - w mozliwosci”, czy-
li osiagniecia stanu gotowosci przeformowania okreslonej
rzeczywistosci.

Podczas akcji plenerowej w Lille “Natura-Kultura” z 1997
r., przecinajac rzedem papierowych kolumn hatde kopal-
niang, zastosowatem znaczenie “przejscia”, mimo to, po
raz pierwszy nazwy “In transitu” uzytem na przetomie 1999
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i 2000 r. do okreslenia specyficznej instalacji ”wstawania
kolumny”, zrealizowanej w bielskim BWA. Kilkanascie pa-
pierowych stupow postuzyto mi do przestrzennego zwizu-
alizowania sytuacji “przejscia”, poczawszy od elementow
lezacych na podtodze, poprzez stopniowe ich podnoszenie,
podpierajac je o siebie, az do osiagniecia pozycji piono-
wej, przypartej do Sciany. Rok pozniej, cykliczny pokaz
”Quadrat”, organizowany w czterech miejscach panstw
Uktadu Wyszehradzkiego: Bielsku Biatej, Ostrawie, Czadcy
i Szolnoku stat sie dobrym pretekstem, do kontynuowania
wczesniej, zaledwie zasygnalizowanego tematu. Idea prze-
wodniag wszystkich pokazow byto wykorzystanie w kazdym z
nich tych samych modutowych elementow papierowych do
zbudowania czterech réznigcych sie miedzy sobg utworow z
gatunku “Site Works”, tworzonych w zaleznosci od specyfiki
charakteru zastanych miejsc. Modutowe elementy to walce
wykonane metoda kolejno zaginanych do $rodka, pojedyn-
czych, papierowych kartek z zadrukowanych prospektow re-
klamowych. Format arkuszy decyduje o przekroju i wysoko-
Sci modutu, a liczba ztozonych ze sobg walcow o wysokosci
kolumny. Wspotzaleznosc ztozenia papieru z zadrukowany-
mi powierzchniami, poteguje w rozcztonkowanych formach
optyczne ztudzenie rytmicznego ruchu. Zastosowana logika
sktadania papieru w wyniku, ktorej kartka przeksztatca sie
w przestrzenny modut walca stwarza gotowe elementy do
budowy kolumny, stanowiacej jeden z fragmentow catego
utworu. Waznym punktem decydujacym o charakterze in-
stalacji, nadajacym jej sens scistego przylegania do intencji
tematu jest aranzacja, czyli relacja uzytych elementow do
przestrzeni oraz to, czy kolumny stoja, leza, przechylaja
sie, czy moze lewituja. Najczesciej o wiele wczesniej przed
montazem, znajac parametry ekspozycyjnej przestrzeni,
wykonuje projekt catego uktadu.

Kolejnym, elementem uzytym do aranzacji, waznym ze
wzgledu na jego osobliwe wtasciwosci, odkryte podczas
eksperymentow w okresie dziecinstwa, jest wyciagniety z
pop-kultury, ornamentalny watek malarski, do niedawna
uzywany do zdobienia $cian, jako rodzaj pratapety. Juz
kilkukrotne natozenie na siebie powtarzalnych znakow za
pomoca tego narzedzia, tworzy rodzaj trojwymiarowej ilu-
zji materii. W wydrukowanym na ptaszczyznie, dwuwymia-
rowym sladzie jest ta sama powtarzalnos¢ jak w przypadku
budowy z za- drukowanego papieru tréjwymiarowej, mo-
dutowej kolumny. W tym ztozeniu pojawia sie interesujacy
dialog formalny, rodzaj gry pomiedzy rzeczywistoscia i ilu-
zja, gdzie jedno wnikajac w drugie zatraca si¢ w sobie, a
przede wszystkim w poczuciu nierealnosci zatraca sie widz.
Wspomne w tym miejscu realizacje malarska w krakowskiej
galerii “Potocka” z 1997 r. zatytutowana ”"Na zewnatrz i we-
wnatrz”, gdzie na biate Sciany i sufit pomieszczenia, natozy-
tem kilkanascie warstw ciemnoszarego ornamentu. Ptaskie
sciany wnetrza galerii zostaty przeformowane i zmienity sie
w ruchliwg dla oczu widza, “dendrologiczng” strukture.

W monumentalnej realizacji towarzyszacej wystawie
“Anatomia momentow” w Marifred, w Szwecji z 2003r.
wykorzystatem te same, cylindryczne moduty. 69 cztero-
metrowych, papierowych kolumn zwisajac pionowo spod
sklepienia sufitu nawy gtownej Grafikens Hus, hustato sie
kilkanascie centymetrow nad powierzchnia podtogi, two-
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rzac wraze- nie gesto zadrzewionego ”lasu”. Puste miej-
sce w s$rodku instalacji, paradoksalnie dawato schronienie
w kulturowym gaszczu informacji. Obracajace sie cylindry
skonstruowane z atrapowego materiatu, jakim jest zadru-
kowany papier, swoja budowa i wygladem przypominaty
pionowo potaczone z soba, modlitewne mtynki tybetanskie.
Krawedziowo zmultiplikowane ztozenia przypadkowych
fragmentow zdjec i tekstow, diametralnie zmienity wizu-
alny przekaz wyjsciowego materiatu uzytego do konstruk-
cji, a dodatkowy czynnik wprawiajacy catos¢ w ruch ob-
rotowy, wprowadzat widza w przestrzen kontemplacyjna.
Wczesniejsze monumentalne realizacje, poza papierowym
labiryntem, zbudowanym do wystawy “Quadrat” w Bielsku
Biatej, zestawione z instalacja w Grafikens Hus, nie sytu-
owaty uczestnikow w tak bezposredniej, dotykowej relacji
w stosunku do zaaranzowanego obiektu. Tutaj widz prze-
dzierat sie przez zawieszony, gesty system okrecajacych
sie kolumn i walczyt z realnym naporem dtugich “grawito-
now”. Nie zyjacy juz tworca happeningu Allan Kaprow w
akcji “gaz”, brnat wraz z uczestnikami przez niekonczaca
sie mase piany. Dygresja dotyczy petnego uczestniczenia w
wymiarze, tworzonej przez artyste “rzeczywistosci”. Od
partycypacji do przejscia zaledwie maty krok, a uczest-
nictwo warunkuje “przejscie”. Drugi, rownolegty pokaz
towarzyszacy wystawie “Anatomia momentow” wymagat
od widzoéw czynnego udziatu w zywym procesie tworzenia
obrazu. Skonstruowany przeze mnie “translator”, to urza-
dzenie elektryczne transportujace biata tasme o dtugosci
ok.8m., ktora zapetlona na dwoch rolkach, cyrkulujac mie-
dzy nimi, mogta by¢ zadrukowywana w nie- skonczonosc. Po
uruchomieniu urzadzenia, watek malarski bez przerwy na-
ktadat na obracajaca sie w koto tasme te same znaki, az do
utraty ich czytelnosci. Uczestnicy mogli kontrolowac catosc
np. zmieniajac kolor dolewanej farby, wtedy caty proces
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zaczynat sie od nowa. Wsrod zainteresowanych transforma-
cja, obserwowatem zaskoczenie realnoscia budujacego sie
“teraz”, poczucie uczestniczenia w alchemicznej tajemni-
cy przemiany, stawania sie, bez poczatku i konca. Pojawita
sie wazna przestrzen kontemplacyjna.

Tuz obok “translatora”, zaproszony DJ, uzywajac analo-
gowej ptyty tworzyt nowe byty dzwiekowe, dajac jednocze-
$nie podktad muzyczny pod drukowany obraz. Innym przy-
ktadem wykorzystania “translatora” do przeformowania
wyjsciowego znaczenia byta zrealizowana w 2002 r. podczas
trwania Inowroctawskiej wystawy “To samo, tozsamosc”,
praca zatytutowana “Kopernik”. Wizerunek astronoma wie-
le razy naktadany na siebie, stopniowo sie zadrukowywat.
Po dtuzszym czasie nawarstwiania sie rysunku powstat czar-
ny pas z duzg ilosciag biatych punktow. W konsekwencji dal-
szego drukowania stopniowo znikaty rowniez biate punkty
pozostawiajac obserwatorow w obliczu przemieszczajacego
sie pasa czarnej otchtani Universum.

Przez ostatnie trzy lata realizowatem serie prac, robo-
czo nazwanych “biblioteka indyferentng”, na ktora skta-
da sie wiele pojedynczych form papierowych dajacych sie
przeksztatca¢ w obrebie ich autonomicznego obszaru. Idea
“form indyferentnych” zrodzita sie z analizy wspotczesnych
zachowan spotecznych a zrodto wizualnych analogii znajdu-
je sie w doswiadczeniach z okresu dziecinstwa. Obserwacja
podczas orki obojetnie wywracajacych sie skib ziemi za le-
mieszem ptuga, bezposrednio zainspirowata mnie do prze-
tozenia obszaru zachowan na jezyk plastyczny. Zbudowa-
tem zwarte obiekty w postaci papierowych brytow. Klejone
na krawedziach, za kazdym razem przyjmuja inng forme
w zaleznosci od ich ustawienia oraz ksztattu podtoza. Nie-
ktore z nich idealnie wygtadzone prowokuja do dotykania,
gtaskania, inne wymagaja uzycia sity, po to by przemiescic¢
cielesne warstwy papieru i przeformowac poprzedni ksztatt
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w nowy. Widoczne na ich powierzchniach szare warstwy, to
ujawniona w wyniku przeciecia papieru struktura nawar-
stwionego tekstu. Budowa wewnetrzna przedmiotu warun-
kuje jego wizerunek zewnetrzny. W tym znaczeniu pojecie
atrapy mozna odnies¢ tylko w stosunku do przedmiotu o
amorficznej budowie. Ryza papieru zadrukowana waznymi
spotecznie tekstami zostaje przeksztatcona w “forme obo-
jetna”. Zrealizowany cykl fotograficzny “homoteka obojet-
na” zainspirowany zostat podobnym obszarem i dotyczyt
zabiegow dokonywanych na sobie. Plenerowe eksperymen-
ty na réwninnych Kujawach dostarczaty mi specyficznych
doznan. Na przyktad podczas silnych wiatrow ubieratem na
siebie o wiele za duza ojcowska kapote i jak zagiel wysta-
wiatem sie na dziatanie porywajacej sity. W efekcie boha-
terskiej walki najczesciej zostawatem wywrocony i zbeszta-
ny z czarng ziemia. Kilka razy udawato mi sie przez chwile
utrzymac ciato w pozycji przeczacej prawu grawitacji. To
byty moje mate zwyciestwa, ktore by¢é moze przyczynity sie
do sformutowania idei “homoteki obojetnej”. Cztery foto-
gramy przedstawiaja naturalnej wielkosci moja posta¢ w
momencie niemozliwego odchylenia ciata od pionu, upadki
do przodu, do tytu i na boki. Obojetne pozy wobec Scisle
obowiazujacej reguty grawitacji.

Do wszystkich wczesniej opisanych sytuacji doda¢ nale-
zy jeszcze jedna, zabawowa. Tuz obok scistych konstrukcji
pojawia sie lekkos¢, rodzaj zartu, jako niepisana zasada
réwnowagi. Tam gdzie pojawia sie wzniostos¢, pojawia sie
groteska. Obiekt metaforyczny jest jednoczesnie przedmio-
tem zabawka. Ekspresja niektorych obiektow oparta na kon-
strukcjach konceptualnych jest tylez powazna, co postugu-
jaca sie zaskoczeniem i ludycznym oszukiwaniem zmystow.
W czynnosci malowania obrazu watkiem malarskim, miesci
sie nuta ironii na temat unikatowego i genialnego dotknie-
cia pedzla malarskiego demiurga. Zawsze tam gdzie pojawit
sie ruch, czyli przemieszczenie sie watku danej rzeczywi-
stosci nastepowata ciekawa prowokacja wizualna. Zabawa
zabawka pozwala uciec dziecku od oswojonej, statycznej i
nudnej rzeczywistosci. Jej wtasciwosci umozliwiaja szybka,
wizualno-mentalng przemiane przestrzeni i prowokuja do
odkrywania $wiata, umozliwiajac przeformowanie granic
wtasnej racjonalnosci.

GALERIA grafik.

W ramach Festiwalu Nauki, Zielona Gora 2009 Galeria
Grafiki Biblioteki Sztuki zaprasza w poniedziatek 8 czerw-
ca:

> godz. 9.00 wystawa - prof. Andrzeja Klimczaka-
-Dobrzanieckiego ... czeskie wiersze ... ... inne

48

oraz wyktady:

> godz. 10.00 - prof. Andrzej Klimczak-Dobrza-
niecki, Kilka uwag o malarstwie i malowaniu,

> godz. 12.00 - dr hab. Alicja Lewicka-Szczegota,
Eksploracja problemu $wiatta w instalacji arty-
stycznej,

> godz. 16.30 - dr Lidia Gtuchowska, 300 lat polsko-nie-
mieckich zwiazkow artystyczno-literackich.

Janina Wallis

>> INSTYTUT SZTUK PIEKNYCH

LIDIA GLUCHOWSKA

> Mata apokalipsa i mata stabilizacja.
Jarka tukasika ,,Obrazy nieostatnie”
Galeria Pro Arte, Zielona Goéra, 24.04.-5.05.2009

»,Ostatnie ptétna Jarka zaskocza nawet wiernych wielbi-
cieli jego tworczosci. Eksplozja barw - wulkaniczny oranz,
rozedrgany turkus i lazur, soczyste, nasycone stoncem zie-
lenie, feeryczny odrealniony roz. | swiatto, silniejsze niz
kiedykolwiek wczesniej, rozmiekczajace tak ostre jeszcze
niedawno formy. Gdzieniegdzie powraca i gest, ekspresyj-
ny dukt pedzla, niegdys uznawany za differentia specifica
jego tworczosci, z czasem wyraznie redukowany. Wszystko
to, czesciej niz sceptycyzm, konotuje petnie i optymizm.
Czyzby w przesztos¢ odchodzita epoka bezkresnych sza-
rosci, agresywnych czerwieni i rytmicznej sekwencji zim-
nych kobaltow?

Z pozoru chtodne i hermetyczne, obrazy te okresla coin-
cidentia oppositiorum - dysonans intelektualnej dyscypli-
ny i liryzmu, oszczednych w walor, matowych ptaszczyzn
i fluorescencyjnie potyskujacych detali, zwartej kompo-
zycji i rozlegtych przestrzeni, budowanych na kontrascie
geometrycznych plam i niespodziewanych w tym kontek-
Scie organicznych form - jakby z innego ontologicznie po-
rzadku.”

0 ,,ostatnich” ptotnach Jarka pisatam przy okazji wysta-
wy W poznanskim
Arsenale jesienig >
2007 roku. Tym-
czasem, jakby z
przekory  wiosna
2009, w zielono-

gorskiej  galerii
Pro Arte Jarek
postanowit po-
kazac ,Obrazy

nieostatnie”..!
Jak sugeruje tytut
- wystawa ta daje
wglad w traktowa-
na na wpot serio
prywatna eschato-
logie malarza.

Prolog ekspo-
zycji tworzy sek-
wencja czterech
ptocien epatu-
jacych  poetyka
zgrzytu. To gabi-
net tortur - nok-
autujace odbiorce
imaginacyjne wi-
zje samobojstwa,
ironiczna kontem-
placja autodafé,
ukazanego z przy-
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mruzeniem oka, wolnego od patosu. To do bolu rzeczowy
katalog potencjalnych form samozagtady, peten subtel-
nych péttonow.

Fortissimo na wstepie to wanna krwi ukazana ,,Po wszyst-
kim” (2008), zielonym cieniem odgrodzona od oswojonego
Swiata. Dysonans. Pierwszy akt sledztwa.

Naprzeciw niej - ,Autoportret posmiertny” (2008) -
ciemna plama cienia o amebowatym ksztatcie - i - rézowe
(!) kapcie - pars pro toto matej stabilizacji. Tto zétte jak
pokoj van Gogha na moment nim zagarnat go obted.

Tuz obok stryczek, cien wisielca w posSmiertnych drgaw-
kach i pomaranczowe siedzisko stotka - ogladany zza wegta
kadr filmu - ,,Po zeskoku taboret sie przewrocit” (2008).
Sfera cienia, mrok czy - jak twierdzi autor - ,,czkawka po
szarosciach”, szarosciach sprzed lat z jego ,,szarych obra-
ZOw ze szczeling swiatta”.

Jako kontrast, na prawo - plama oranzu, a na niej kropla
krwistej czerwieni i cienka czerwona linia - ,,Ostatni tram-
waj” (2008) - monochromatyczne ptétno z Rodczenkowska
perspektywa au rebours. Tramwaj ten oglada sie bowiem nie
z dotu, lecz z gory, z parapetu okna, tuz przed skokiem....

Kolor i ,,montaz atrakcji” uwodza na rowni juz od wejscia
do wnetrza. A jednak jego aranzacje organizuja nie tyle
formalne walory prac, ile rytm konstruowanej we wnetrzu
literackiej niemal opowiesci. Po Horacjansku milczacy dra-
mat malarstwa (w mysl zasady ut pictura poesis...) konkre-
tyzuja wymownie znaczace tytuty i tresci powstajace na
styku poszczegdlnych prac, jako subtekst obecne w catej
wystawie. Te metode prezentacji autor nazywa narracja
addytywna. Niekanonicznie? By¢ moze. A moze w istocie
ksztattuje swodj podzielony na kwaterki obrazéw wizualny
komunikat jako czaso-przestrzenne continuum.
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Cho¢ autokomentarz artysty traktowac nalezy jak tekst
do interpretacji, nie zas wyktadnie jego dorobku, warto
przytoczy¢ fragment sformutowanej przed wernisazem
obecnej wystawy wypowiedzi Jarka tukasika, ujawniaja-
cej jego perspektywe twodrcza. Artysta nie kryje podtek-
stow autobiograficznych swego malarstwa:

»Kolor jest istota malarstwa, dzieki niemu ono istnieje,
tak jak dzieki wodzie istnie¢ moze zycie. Pasjonuje mnie
narracja zycia jaka daje mi malarskie opowiadanie o sobie
poprzez kolor mojej zewnetrznej i zarazem wewnetrznej
rzeczywistosci. Nie ma w niej jednego kierunku czy puen-
ty. Ona, puenta jest kazdorazowo domniemaniem, ufun-
dowanym na intuicji, ktorej pesymizm skrywa sie pod ko-
lorowa maska obrazu. (...) Moje malarstwo dedykuje tym,
ktorym jest gorzej, bo widza wiecej. Pod warstwa koloru
i Swiatta dostrzegaja trwanie jako dazenie ku przysztosci
z napisem ,koniec“. Im dalej w lata tym napis blizszy,
Zywszy, wyrazniejszy.”?

Malarstwo to jest wiec rodzajem pamietnika, zawiera-
jacego nie tylko dokumentacje rzeczywistych, minionych
wydarzen, lecz i wizjonerskich prognoz czy przeczuc. To
jakby konstruowany na zasadzie korespondencji grafemu
i obrazu niemy dramat, ktérego rytm wyznaczaja retro-
spekcja, retardacja i repetycja.

Akt 1 wystawy ukazuje transgresje - polityczne i
erotyczne - chtod, pétotwarte drzwi, puste korytarze
- bezludne i jakby nieludzkie przestrzenie - utrwalone
w pracach sprzed dwéch-czterech lat (2005-2007). To
wglad w makro i mikrokosmos, polityczny komentarz
na marginesie prywatnego uniwersum - dokument alie-
nacji.

>JAROSLAW LUKASIK ,,PO WSZYSTKIM” - OLEJ, PLOTNO, 90 X 140 CM, 2009
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Akt 2 stanowi prywatna wyktadnie matej stabilizacji. To
triada obrazow opresyjnego osaczenia i namietnosci spro-
wadzonej do temperatury pokojowej. Hipotetyczna rekon-
strukcja chronologii sygnalizowanych zdarzen odpowiada
uktadowi ptdcien na Scianie. To po pierwsze - ,,Spotkanie”
(2008) - dwie pary kapci po dwdch stronach domowego
dywanika - echo erotycznego dialogu. A same kapcie? - to
reminiscencja tukasikowych ,,Cieptochoddéw” sprzed lat
(2003) - metonimia oswojenia, ,,udomowienia”, dusznej
przytulnosci. W redakcji Anno 2008 jest jednak novum,
tamiace jednoznacznos$¢ pierwowzoru. Dywanik podrywa
sie ponad ziemig, jak w basni z tysiaca i jednej nocy, lecz
jeden z laczkéw jak w letargu uparcie trwa ponad nim,
wstrzymujac sie z krokiem we wspolne zycie. To jakby re-
miniscencja sytuacji z obrazem nieosiagalnego ,,Stotu dla
panstwa Hopperow” sprzed trzech lat (2006). Lewitujacy
obrus i lewitujacy dywan to (skazane na porazke ?) proby
syntezy pragmatyzmu i marzenia. Wahanie, przyczajenie,
przezornos¢. Akcja zawieszona.

Tuz obok ,,Kawa i papierosy” (2008) na jaskrawej ma-
katce rozpostartej ponad zgrzytliwie konkretnym czerwo-
nym stotem przed wygodna, zielong sofa. Sofa ta - znak
komfortu, wyparta obsesyjny dotad leitmotiv twdrczosci
tukasika - krzesta czy agresywnie napierajace na widza
okaleczone ramiaki, symbol interakcji i konfliktow. Sofa
jest obietnica ukojenia, lecz dysharmonia barw makatki
Sciaga wzrok na nakrycie stotu - nie dla dwojga - demasku-
jac ztudnos¢ marzen.

O pot kroku dalej - ,,Ottarz hotelowy” (2008) - szklany
ekran na stoliku - ambiwalentne signum wspotczesnosci.
Telewizor to okno na $wiat, substytut kontaktow i prywat-
nych doswiadczen. Lecz telewizor nieczynny to synonim
zamkniecia, a zarazem drwina z religii konsumpcji, zar-
tobliwa profanacja i refleksja nad samotnoscia. Niby Wit-
kacowskie barwy kompozycji - fiolet i morski turkus - roz-
bielone sa do pastelu. Spokojny pokoik w kojacej zieleni
- wyspa samotnosci - oddziat zamkniety.

Epilog ekspozycji ma dwie odstony. Pierwsza z nich
tworzy finalny - ale nie zamykajacy - akcent tej narracji
potgtosem - obraz na gtéwnej osi wnetrza - ,,Perspektywa
barowa” (2008). Ukazuje on plaze i przestrzen marzenia,
spowita w lazur i amarant oniryczna wizje morza, wypiera-
jaca trywialna rzeczywistos¢ ogladana z okna dworcowego
baru. Aura emanujaca z tego ptétna przywotuje na mysl
niedawno powstate elektryzujace ptotno przedstawiaja-
ce tawke w pociagu, spowita w feerycznym rozu swiatta
(,,Bez tytutu”, 2007). Okno barowe i przedziat drugiej kla-
sy paradoksalnie ewokuja sen o wolnosci. To metamorfo-
Zy rzeczywistosci, przez moment ogladanej przez rézowe
okulary.

Druga odstona epilogu to zaskakujace widza deja vu - tuz
przy wyjsciu z galerii. Przed oknem, za ktorym igra cien
wiosennych lisci, wpadajacy takze do wnetrza - pojawia
sie jeszcze raz latajacy dywan (2008), unoszac szczesliwie
znajoma, lecz pojedyncza tym razem, pare kapci do inne-
go Swiata - do krainy wytchnienia i wiecznych spetnien...

Magia zakleta w formy

Oniryczna atmosfera wypetnia cata przestrzen tej prze-
dziwnie uwodzicielskiej ekspozycji. Dominuje tu poetyka
pustki, magiczny realizm a la Giorgio Morandi czy Wilhelm
Hammevsvgj. To imaginacyjna przestrzen przesycona roz-
proszonym s$wiattem, rozbijajacym kontur materialnego
konkretu. Cien rozmija sie z konturem przedmiotu, usa-
modzielniajac sie od niego i przeczac potocznemu do-
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Swiadczeniu percepcji natury. Staje sie jest substytutem
ramy i wyrazistego kadru, akcentujacym formalne i ideo-
we dominanty, czy tez pogranicza rzeczywistosci i onirycz-
nej wizji.

Gtebie w tych obrazach podkresla nie $wiattocien, lecz
kolor. Perspektywa jest arbitralna i nienaukowa. We-
wnetrzny impuls géruje ponad reguta costruzzione leggiti-
ma Albertiego. Natretny do niedawna w malarstwie tuka-
sika geometryczny raster, systematyzujacy rzeczywistosc¢
w rytm pitagorejskich figuracji i alchemicznych formut
- jak sie zdaje - znika stad ostatnio ustepujac miejsca or-
ganicznym formom. Czyzby swiadomy retour a [ “ordre po
konstruktywistycznych eksperymentach?

To prace surowe w formie, gruztowate fakturalnie i
mtode duchem. Powstajq kompulsywnie - jak wyznaje sam
autor - natogowo: ,,0Obrazy duze i mate, obrazy malowane
dtugo lub tylko chwile, doraznie leczqg mnie ze smutku. Sq
jak alkohol, po ktérym zawsze mam kaca. Ale jako uzalez-
niony, nie potrafie inaczej mysle¢ o swoim zyciu jak tylko
poprzez kadry nastepnych obrazéw.

Zmudny, refleksyjny proces koncepcyjny konczy nagta,
spontaniczna eksplozja malarskich wizji i optymistycznych
barw. Jak Opus quinque dierum Direra - jedna z renesan-
sowych fascynacji autora - obrazy te dokumentuja przeta-
mywanie ograniczen tworzywa. Lunatyczna aura i noktur-
nowe odrealnienie nie sa w nich bynajmniej przypadkiem.
Powstaja bowiem w nocy, jak ekran filtrujac koturnowe
uniesienia i emocje. Stad i kontur rzeczywistosci rozmyty
przez sztuczne swiatto znikad - wskazujace na drugie dno
trywialnych sytuacji.

Na pozor panuje tu poetyka dokumentacji, autor stroni
jednak od arbitralnych rozstrzygnieé, traktujac uwiecznia-
ne fakty (czy imaginacje) z przymruzeniem oka. Dokument
ten blizszy jest zatem surrealistycznej niz hiperrealistycz-
nej, parafotograficznej wizji. To polemika z voyeurystycz-
nym duchem postnowoczesnosci, niwelujacej intymnos¢ i
bezposrednios¢ doznan, w ktorej wszystko trzeba utrwali¢
i podejrze¢ w internecie.

Przekora i zart, sublimacja i understatement wyttumia-
ja lek. Pozornie beztroska zabawa kolorem skrywa reflek-
sje i autoironiczna zadume. Efektem tej wirtuozerskiej
strategii komponowania form i aluzji sa swietliste wizje
ogladanych z dystansu, oswojonych tragedii i barwne pre-
paraty cierpienia, kontrolowane jak smier¢ kliniczna.

Swiatto, kolor i basniowa aura na podszewce z codzien-
nosci maja tu moc narkotyczna, odurzaja, znieczulaja,
wciagajac do intelektualnej i estetycznej gry. Budza tesk-
noty jak malarskie ekwiwalenty wielkiej mentalnej po-
drézy -- ,Perspektywa barowa”, ,Ottarz hotelowy”, i ...
,»Ostatni tramwaj”.

To malarstwo rzeczy pierwszych i rzeczy ostatnich.
Obrazy wystudzonych namietnosci.

PRZYPISY:

" Por. Lidia Gtuchowska: Genius loci - Jarka tukasika Miejsca oso-
biste. Uniwersytet Zielonogorski , nr 156-157/2007, s. 27-29.
- Lidia Gtuchowska: Amor vacui (?) i coincindentia oppositio-
rum. Jarek tukasik. Obrazy z lat 2006-2007. W: Jarek tukasik
- Miejsca osobiste. Galeria Arsenat. Poznan 2007, s. 1-26.

2 Jarek tukasik: Obrazy nieostatnie. Puls. Zielona Gora,
19.04.2009; www.zpap.zgora.pl.

3 Jarek tukasik: Obrazy nieostatnie, op. cit.
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LIDIA GLUCHOWSKA

> Awangarda i Epilog. O prezentacjach sztuki na wy-
stawie ,,My, berlinczycy/ Wir Berliner. Historia pol-
sko-niemieckiego sasiedztwa”

Jeszcze do 14 czerwca w Muzeum Miejskim w Berlinie
(Stadtmuseum) trwa wielka wystawa poswiecona polskiej
obecnosci w spoteczno-politycznym i kulturalnym zyciu
obecnej stolicy Niemiec od XVIIl wieku do dzi$. Oprécz
scen skoncentrowanych na historii i polityce, zwiedzi¢
tam mozna bogate w zrodtowa dokumentacje i ciekawe
pod wzgledem scenograficznym sale poswiecone filmowi,
teatrowi, nauce czy literaturze. Sztuka dawna prezento-
wana jest w scenach ,,Prolog”, ,,Rodzinna Europa” i ,Hi-
storyzmy”. Sztuce dwudziestowiecznej, traktowanej jako
autonomiczny komunikat, nie zas jako dokumentacja lo-
sow jednostek i spotecznosci, poswiecono natomiast dwie
obszerne prezentacje. Pierwsza z nich, dwuczesciowa sek-
cja ,,Awangarda” (,Ekspresjonizm” i ,Konstruktywizm”),
prezentowana w Ephraim-Palais, w historycznej dzielnicy
Berlina - Nikolaiviertel, omoéwiona zostata w poprzednim
numerze naszego pisma.

Druga sekcja wystawy ,,My, berlinczycy“, skupiona na pol-
skiej awangardzie w Niemczech miesci sie w osobnym bu-
dynku Muzeum Miejskiego, nieco tylko oddalonym od Ephra-
im-Palais. Jest to ,,Epilog” w Markisches Museum, ukazujacy
subiektywnie wybrane, cho¢ bez watpienia wyraziste, zjawi-
ska polskiego zycia kulturalnego w Berlinie w ciggu ostatnich
trzydziestu lat. Mieszka i tworzy tam dzi§ wyjatkowo wielu
artystow o polskim rodowodzie. Nie sposdb wiec zaprezento-
wac wszystkich. ,,Epilog” ukazuje wiec nie niekonczacy sie
katalog nazwisk, lecz to, jak ewoluowata definicja i autode-
finicja przybytych z Polski tworcow w miedzynarodowym sro-
dowisku obecnej stolicy Niemiec na przestrzeni lat. Dowodzi
ona, ze zwtaszcza wobec sztuk wizualnych, przyporzadkowa-
nia narodowe nie zawsze sie sprawdzaja, gdyz sztuka czesto
ma i powinna miec¢ charakter uniwersalny, cho¢ oczywiscie
pewne jej cechy moga wynikac z lokalnej specyfiki oraz ak-
tualnych przemian spoteczno-politycznych.

Istotne punkty orientacyjne w dziejach powojennego pol-
skiego zycia artystycznego wyznacza kilka dat - rok 1968,
kiedy do Berlina przybyli jego pionierzy i przez lata najwaz-
niejsi animatorzy, Witold Wirpsza i Maria Kurecka, przetom
lat 1980/1981 zwiazany z dziatalnoscia Solidarnosci, gdy po-
dobna role odegrata graficzka, Helena Bohle-Szacki, kolejny
przetom polityczny w 1989 roku, przystapienie Polski do Unii
Europejskiej w roku 2004 i wreszcie ostateczne otwarcie gra-
nic w wyniku tzw. porozumienia ,,Schengen“ w roku 2007.

Po drugiej wojnie swiatowej na ograniczong wymiane kul-

>1

maj 2009

turalng miedzy Polska a Niemcami, ztozyty sie przede wszyst-
kim kontakty z tworcami w Berlinie Zachodnim. Intensywna
migracja i turystyka w tym kierunku (NB gtownie zarobkowa)
zwiazana byta ze ztagodzeniem przepisow wizowych okoto
1980 roku. Specyficzna sytuacja polityczno-kulturalna miasta
podzielonego murem, ,,zachodniej wyspy” we Wschodnich
Niemczech i socjalistycznej czesci Europy stwarzata, m.in.
przez system stypendiow i udogodnien podatkowych szcze-
golne warunki do rozwoju sztuki. Ze stypendialnego pro-
gramu artystycznego DAAD (Niemieckiej Centrali Wymiany
Akademickiej) w Berlinie skorzystali chocby tak znani tworcy
z Polski jak Ryszard Fangor (1964), Roman Opatka i Karol Bro-
niatowski (1976), Wojciech Bruszewski (1980), Jarostaw Ko-
ztowski (1984), Ryszard Wasko (1985), Pawet Althamer (2001),
Katarzyna Kozyra (2003), Artur Zmijewski i Paulina Otowska
(2007), a ostatnio Agnieszka Brzezanska (2009). To m.in. ich
dokonaniom poswiecona jest sala zatytutowana ,,Przeglad hi-
storyczny”, gdzie przypomniane zostaty m.in. takie miejsca
wystaw polskiej sztuki jak Polski Instytut Kultury, Dom Arty-
sty Bethanien (Kinstlerhaus Bethanien) (istniejacy od 1987
roku), Galeria Klubu Inteligencji Katolickiej w dzielnicy Tem-
pelhof (od 1987 roku), a sposrod czy rzadko prezentowanych
prac choéby rysunki erotyczne Jerzego Stajudy.

Inni artysci przybywali tam z poczatkiem lat osiemdziesia-
tych XX wieku, by kontynuowac swa kariere, juz po tym jak
w kraju odniesli swe pierwsze sukcesy. Nalezata do nich m.in.
performerka Ewa Partum, zatozycielka pierwszej prywatnej
galerii w Lodzi (,,ADRES), istniejacej od 1972 roku, w ktorej
zorganizowata wiele wystaw, via mail-art utrzymujac kon-
takt z przedstawicielami miedzynarodowego ruchu fluxus i
sztuki konceptualnej, wsrod nich np. z Wolfem Vostellem,
Johnem Cagem i Richardem Kostelanetzem. Od roku 1979
jej artystyczne interwencje - akcje, takie jak ,Hommage a
Solidarnosc¢” (1982/1983), fotografie i poezja wizualna wpi-
sywaty wyraziscie sie w nazbyt jeszcze wowczas w Polsce
Swiezy, a przez to niezbyt zrozumiaty i akceptowany, dyskurs
feministyczny, ktory w Berlinie zyskiwat wiekszy i zgodny z
jej intencjami rezonans. Istotny wktad w berlinska panorame
spoteczno-artystyczng wniesli takze rzezbiarz Karol Bronia-
towski, autor powstatego w 1991 roku betonowego pomnika
na rampie dworca towarowego w dzielnicy Grunewald upa-
mietniajacego deportacje i eksterminacje 50.000 berlinskich
Zydow w latach 1941-1945 - jeden z najwazniejszych symboli
Berlina, a takze znany przedstawiciel polskiej szkoty plakatu,
Jan Lenica, od 1986 roku profesor na Berlinskiej Akademii
Sztuk Pieknych (Hochschule der Kiinste). Ten zmarty w 2001
roku w Berlinie artysta zastynat rowniez jako tworca ekspe-
rymentalnych filméw animowanych o specyfice bliskiej ,, The
Yellow Submarine“, jednak powstatych wczesniej niz stynny
film grupy ,, The Beatles”.

Przedwojenna historie polskiej awangardy symbolicznie
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okreslaja losy polsko-niemieckiej pary artystycznej, Marga-
rete i Stanistawa Kubickich, ktorych tworczos¢ prezentowana
jest w sekcji ,,Awangarda”. Dla awangardy powojennej istot-
ne sa dokonania innych artystycznych par - Rolanda i Alicji
Schefferskich oraz Lexa i Jadwigi Drewinskich. Tworcy ci re-
prezentuja rézne dyscypliny artystyczne - fotografie, cera-
mike, design oraz tkanine artystyczna, jednak wszyscy, swa
edukacje artystyczna ukonczyli w Polsce, a kariere rozpocze-
li juz w Berlinie. Z kolei grupe rozstawionych tam tworcow-
-autodydaktow reprezentuja na wystawie Andrzej Nowacki,
Lila Karbowska oraz Roman Lipski, wspierany przez stynnego
kolekcjonera sztuki, Ericha Marxa, ktorego prace dokumen-
tuja krajobraz postkomunistyczny.

Z czasem decyzje o przybyciu do Berlina coraz mniej wa-
runkowata ekonomia, a coraz bardziej otwartosc i wielokul-
turowy charakter tej metropolii. Do najbardziej znanych
przedstawicieli mtodej generacji tworcow, ktorzy odniesli
miedzynarodowy sukces naleza zapewne Stawomir Elsner
oraz uczen Georga Baselitza, Joachim Reck, ktorzy jeszcze
jako dzieci przyjechali wraz z rodzicami do Niemiec Zachod-
nich, po czym trafili do Berlina. Dziataja tu tez poszukujac
swej tworczej tozsamosci, jeden z najbardziej znanych pol-
skich fotografow, Krzysztof Zielinski, a takze malarz i autor
instalacji, Ryszard Gérecki. Silne zwiazki z Berlinem ma row-
niez uczestniczaca w licznych polsko-niemieckich projektach
grupa URBAN ART.

Epilog wystawy , My, berlinczycy” sygnalizuje takze role
okreslonych galerii czy wystaw w ksztattowaniu artystyczne-
go profilu Polonii artystycznej w Berlinie. A ze srodowisko to
czesciej niz przez pochodzenie pragnie definiowac sie przez
swe tworcze dokonania, wystawa raczej dyskretnie wskazuje
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na polskos¢ ich sladéw w stolicy Niemiec. Istotny jest tu ra-
czej artystyczny wymiar wktadu przybytych z Polskich twor-
cow w ksztattowanie genius loci wielokulturowego Berlina.

Autorka dwuczesciowej sekcji Awangarda w Ephraim Pala-
is jest Lidia Gtuchowska. Epilog wystawy ,,My Berlinczycy”
w Markisches Museum poswiecony sztuce wspotczesnej przy-
gotowata Anna Baumgartner. W artykule wykorzystano mate-
riaty prasowe jej autorstwa.

Wyktad dr Lidii Gtuchowskiej z Instytutu Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Zielonogorskiego na temat wystawy ,,My, ber-
linczycy/Wir Berliner. Historia polsko-niemieckiego sasiedz-
twa” oraz polsko-niemieckich zwigzkow artystyczno-litera-
ckich w Berlinie odbedzie sie w ramach obchodow Festiwalu
Nauki w poniedziatek, 8 czerwca na Wydziale Artystycznym
przy ul. Wisniowej 10 o godz. 16.30.
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> KATEDRA SZTUKI | KULTURY PLASTYCZNEJ

> HALO ZENONA POLUSA

W dniach 20-27 marca 2009 w zielonogorskiej Galerii
Pro Arte mozna byto obejrze¢ wystawe Zenona Polusa,
adiunkta w Katedrze Sztuki i Kultury Plastycznej UZ, pt.;
»Wielkie mi to HALO Zenona Polusa - nowy alfabet”. Wy-
stawa ta, jest kontynuacja refleksji autora nad kondycja
cztowieka i sztuki, jest tez kontynuacja cyklu rozpoczete-
go w 1999 roku w Galerii Wieza Cisnien w Koninie.

Elementy gry, uktadanki zaszyfrowanej we fragmentach
liter pojawiaja sie w rozmaitych konfiguracjach i kontek-
stach. Anektuje on swoimi formami przestrzen, wnetrze w
ktorym aktualnie sie znajduje. Ogromne, gipsowe formy,
niczym powiekszona uktadanka, prowokuja widza do za-
dawania sobie pytania o ludzka aktywnos¢, prowokuja do
proby stworzenia wtasnego indywidualnego HALO. Przy-
pomina to zestaw klockow, zabawek stuzacych do kon-
struowania wtasnej uktadanki badz rekonstrukcji obrazu
juz istniejacego. Kazdy z nas jest motywowany wtasng
ambicja i przekonaniem o wtasnej wyjatkowosci buduje,
wtasne mi to HALO. Autor poddaje siebie, swoj punkt wi-
dzenia pod rozwage widzowi, odbiorcy, zaktadajac przy
tym, ze z tego odbioru moze powsta¢ HALO osoby, ktora
da sie wciagna¢ w ta zabawe, zbuduje tym samym swoj
fragment rzeczywistosci, lub dopetni zaczete przez arty-
ste zdanie. Intelektualna gra, Swiadomie rozpoczeta lecz
nie zakonczona.

O wystawie zrealizowanej w 2004 roku w Galerii Stara
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Winiarnia pt. ”Via... czyli wszyscy jestesmy w drodze” Mi-
chat Fostowicz pisze; (...) Instalacja Zenona Polusa wpro-
wadza w przestrzen pustq i niezbyt przyjazng. Nie wiele tu
otrzymujemy i nie mamy powodu do wdzigecznosci. Mozna
mowic¢ o tradycjonalizmie we wspdtczesnych manifesta-
cjach artystycznych zawsze wtedy, kiedy mamy moznos¢
podziwiac kunszt, precyzje, finezje lub epifanicznos¢ for-
my; ale kiedy artysta okazuje bezradnos¢, nonszalancje
lub ironie, znaczy to przewaznie, ze obarczeni zostajemy
powinnosciq dopetnienia tej pustki, szczerby w rzeczywi-
stosci, jakg nam przedstawia, czy méwiqc inaczej - pro-
ponuje. Nonkonformizm autora owocuje réwniez brakiem
komfortu po stronie widza(...)'. Uczestniczac w zdarzeniu
proponowanym przez Polusa w Galerii Pro Arte czujemy,
ze historia ta, ma swdj ciag dalszy, wspomniany brak kom-
fortu widza jest tu nadal obecny, po raz kolejny nie wiemy
czy bezradnosc jest po naszej stronie czy artysty. Pojawia
sie nawet zaktopotanie, niezrecznos¢ niemoznosci odszy-
frowania kodu artysty, do momentu kiedy niespodziewanie
zagladamy do niewielkich, pojawiajacych sie niespodzie-
wanie lusterek. Poprzez naktonienie nas do refleksji, po
raz kolejny jestesmy obarczeni odpowiedzialnoscig mysle-
nia. Analiza dzieta ukonczonego wymienia sie z procesem,
z aktywnoscia. Owa niezrecznos¢, w tym wypadku, polega
na zaskoczeniu, ze Ja, Odbiorca, powinienem te gre kon-
tynuowad, powinienem pustke dopetnic.

MG
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Prébujac zdefiniowac najszerzej swoja tworczosé, my-
Sle, ze jej inspiracjg i materia sa pytania dotyczace kon-
dycji cztowieka zyjacego w pewnych realnosciach, zarow-
no rzeczywistych jak i fikcyjnych - subiektywnych, ktore
przejawiaja sie w interesujacych mnie stanach i relacjach
emocjonalnych: gtéwnie samotnosci, swoistego bycia
wsrod ale zawsze obok ludzi. Historie, ktore staram sie
opowiedzie¢ tworzy pamie¢ wyobrazen, rozmow i snow,
kryjacych w sobie pragnienia, leki i cata skale doznan
budujacych obszar wewnetrznej tozsamosci. Jego kontury
i dynamike wyznacza niemal fizyczne doswiadczenie zma-
gania sie z poczuciem niekompletnosci, watpliwym czy
moze kruchym sensem naszej egzystencji.

* % %

Instalacje jaka uprawiam, rozumiem jako obraz-prze-
strzen, ktory przez wewnetrzne luminacje de-realizuje to,
co w nim rzeczywiste, gdzie byty zywe i sztuczne wydaja
sie tworzy¢ wspolne genetycznie srodowisko odrealnionej
natury, tworzac pole dla wyobrazen poza nie wykraczaja-
cych.

(al)
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> KROKOW BADANIE

Odkad potrafimy czerpa¢ pozytek z naszych nog, cho-
dzenie wydaje nam sie by¢ czyms$ tak naturalnym jak od-
dychanie. W wigkszosci przypadkow nie zachowuje sie w
pamieci moment, ktory zapewne - gdy nastapit - budzit w
nas ogromne emocje, czyli moment uczynienia pierwszego
kroku. Potem krokéw byty tysigce, miliony...

Mozna czyni¢ krok ku czemus. Mozna czyni¢ go tak po pro-
stu, dla samego kroku... cho¢by w tancu. Gdy krok ma do
czego$ prowadzic¢ lub gdy decyduje o gracji na tanecznym
parkiecie - staramy sie go przemysle¢. A na co dzien? Kro-
czymy, drepczemy, tupiemy... bez zastanowienia. Stukamy
w pospiechu obcasami lub niedbale powtdczymy buciorami.
Wystarczy zatrzymac sie na chwilke zeby zauwazy¢, ile od-
mian, odcieni i dzwiekéw kryje w sobie ta z pozoru banalna
czynnosc. lle mowi o cztowieku, ktory ja wykonuje... | jak
buduje otaczajacy nas obraz rzeczywistosci. Kroki przenika-
jac sie, same w sobie staja si¢ zywym obrazem.

Przemyslenia na temat chodzenia staty sie inspiracja dla
Patrycji Wilczek do stworzenia projektu Chodzi o... cho-
dzenie, ktorego pokaz mozna byto zobaczy¢ 23.04. o godz.
19.00 w galerii PWW. Nauczyciel tanga w Rennes uswiadomit
jej oraz pozostatym uczestnikom warsztatu, ze tango to nic
innego jak wtasnie... przechadzka, ktoérej czescia staje sie
rytm i muzyka. Wtasciwie to jak ja chodze? Jak rozpoznac

>

i okreslic¢ ten ruch nieswiadomie towarzyszqcy przy porusza-
niu sie? (...) Czy przemieszczamy sie wedtug wtasnej woli,
czy raczej maszerujemy do rytmu jaki narzuca nam spote-
czenstwo? W odpowiedzi na te pytania autorka stworzyta wi-
deoinstalacje oraz serig przezroczy obrazujacych chod, spa-
cer, ruch uliczny... Obrazy emitowane na potransparentnych
tiulowych planszach przenikaja sie, naktadaja na siebie,
krzyzuja - jak ludzkie kroki, ktore przedstawiaja. Przecho-
dzac pomiedzy nimi mozna stac sie czescia tego ulicznego
tanca, ktory prowokuje nas do podjecia decyzji - czy jestem
(tu) przechodniem przypadkowym? Czy chce stac sie czescia
catosci, czy przejs¢ obok?

Materiaty wykorzystane w instalacji budza skojarzenie z
ulotnoscia kazdego naszego kroku. Jednoczesnie naktadaja-
ce sie obrazy, stopy jakby zastygte w ruchu uswiadamiaja,
ze kazdy krok, choc jest juz przesztoscig w stosunku do ko-
lejnego, zapisuje sie gdzies w naszej rzeczywistosci, stajac
sie nieodzowna jej czescia. Wazny element stanowita tez
muzyka, dzwieki akordeonéw przywotujace klimat Francji
i stanowiace tto dla ,,ulicznego tanca”, ktory rozgrywat sie
przed nami, obok i wsrdd nas. Przechadzajac sie po galerii
wpisywalismy w niego swoje kroki i swojg obecnosc.

W zasadzie mozna by jeszcze wiele pisa¢ na temat tej
pracy i tego, co sie za nia kryto. Mozna snu¢ wiele watkow,
dopatrywac sie roznych aspektow, analizowac (dostownie i
w przenosni) kazdy krok. Ale, podsumowujac - po prostu -
Chodzi o... chodzenie.

Magdalena Kosciariska
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