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Konferencja ma charakter interdyscyplinarny i adre-
sowana jest do teoretykow i praktykow zajmujacych sie
szeroko rozumiang problematyka tworczosci artystycznej
oraz jej upowszechniania. Jej celem jest proba zestawie-
nia dyskursow, konfrontacja rozmaitych gtosow w refleksji
nad relacjami tworczosci artystycznej i edukacji. Efektem
moze by¢ wskazanie kulturotworczego sensu wszelkiej
tworczosci a takze podniesienie jakosci ksztatcenia, jak
i krytyczne odniesienie sie do wspotczesnych dylematow
zwiazanych z dyslokacja tradycyjnych przestrzeni, w kto-
rych sztuka manifestuje swa obecnosc.

Podczas trwajacych trzy dni dziatan (wernisaze, warsz-
taty oraz dyskusje panelowe) spotkaja sie zaréwno tworcy,
ktorym bliskie sa kwestie edukacji artystycznej, jak i oso-
by zaangazowane w proces ksztatcenia. Pojawig sie tak-
ze teoretycy zajmujacy sie kwestiami edukacji estetycz-
nej, kultury artystycznej wyznaczajacy ich praktykowane
w edukacji standardy. Wydarzeniem towarzyszacym oraz
ilustrujacym cele konferencji bedzie projekt realizowa-
ny przez pracownikdéw oraz studentow ISW Uniwersytetu
Zielonogorskiego. W jego zamysle uczelnia moze by¢ nie
tylko miejscem edukacji, poszerzania wiedzy i rozwijania
umiejetnosci, ale takze przestrzenia generowania twor-
czego potencjatu - miejscem sztuki.

Pragniemy, aby w ramach odbywajacych sie wystaw za-
prezentowane zostaty prace stanowigce efekt pedagogicz-
nego procesu, bedace komentarzem stanu edukacji arty-
stycznej oraz jej postulowanego ksztattu. Przebiegajace
w ich otoczeniu dyskusje panelowe generowane beda wo-
kot tak zarysowanej problematyki. Interesuje nas to, jaki
jest wptyw przyjetych w nauczaniu metod na ksztattowa-
nie postaw artystycznych oraz preferencji estetycznych,
ale takze to, czy moga one decydowac o postrzeganiu i
waloryzacji samej tworczosci. Czy standaryzacja dziatan
edukacyjnych sprzyja efektywnosci projektowanego mode-
lu studiow artystycznych i jego otwartosci na zachodzace
w obszarze sztuki tendencje?

Historyczne, socjologiczne, czy antropologiczne rozpo-
znania fenomenu sztuki nie dostarczaja zadnej klarow-
nej odpowiedzi. Wszystkie podwazaja przekonanie o jej
autonomii. Swiadomos$¢ ulokowania sztuki w szerszym,
kulturowym kontekscie rodzi pytania dotyczace jej swo-
istosci i tozsamosci. Problematyczne staja sie kanony
sposobu wpisania jej w porzadek dydaktyczny. Wymusza
on bowiem podporzadkowanie sie obowigzujacemu, po-
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wszechnemu modelowi przekazywania kompetencji. Od
dtuzszego czasu jestesmy $wiadkami dyskusji, w ktorych
podwaza sie sens zawodowego przygotowana absolwen-
tow. Krytyczne gtosy rozciagaja sie na cate srodowisko
akademickie wskazujac niekompetencje i archaicznosc
metod ksztatcenia. Kwestia ta w bodaj najbardziej dra-
styczny sposdb dotyka absolwentow kierunkdow artystycz-
nych i humanistycznych, ktére odpowiadaja za przekaz
kultury, jego ciagtosc i jakos¢. Ich profil koliduje z kon-
cepcja zaktadajaca dominacje kryterium pragmatyczne-
go, ktore kaze dostosowywac edukacje do sondowanego
przez rynki pracy zapotrzebowania.

Czy zatem powinnismy redefiniowac¢ cele oraz srodki
podejmowanych wysitkdw dydaktycznych tak, aby spro-
sta¢ zadaniom postulowanym przez animatordw tychze
przemian? Jakie miejsce w tej nowej hierarchii potrzeb
zajmowataby sztuka? Czy stanowitaby rodzaj pewnego de-
corum, czy tez narzedzie pomocne w zrozumieniu istoty
cywilizacyjnych przemian? Jaka role maja petni¢ akademie
i wydziaty artystyczne?

PROJ. RYSZARD WOZNIAK,

/PIOTR CZECH




Tak wyznaczony cel nie musi zaktada¢ wytacznie po-
staw krytycznych. Proponujemy przekroczenie takiej per-
spektywy i choc¢ dzisiaj zainteresowanie teoretykow jak i
tworcow skierowane zostato w duzej mierze na ztozona
sie¢ relacji pomiedzy $wiatem polityki a sztuki, sugeruje-
my aby zapyta¢ o sama mozliwos¢ i racje nie tyle promo-
cji sztuki, co edukacji. Inspirujace wydaje sie rozwazenie
nie tylko regulatywnej mocy, ale takze poznawczego po-
tencjatu wspoétczesnej sztuki. Ta klasyczna kwestia, staje
sie dzisiaj na nowo aktualna. Prowadzi do pytan o sens
jaki w dzisiejszych czasach posiada ksztatcenie artystow i
postulaty dotyczace ich kreatywnosci, oryginalnosci i wy-
dajnosci?

Chcielibysmy, aby refleksja prezentowana na konferen-
cji stuzyta przekraczaniu oczywistej konfrontacji prag-
matyki i teorii. Kluczowa wydaje sie relacja obejmujaca
instrumentalne porzadkowanie zawodowych i rynkowych
preferencji z edukacja orientowana na ksztatcenie twor-
czej osobowosci. Takie postawienie problemu przywotu-
je polemiki, w ktorych od dawna zanurzona jest sztuka
wspotczesna. Czy sztuka moze posiada¢ edukacyjny (wy-
chowawczy, dydaktyczny) wymiar niezaleznie od uzytych
srodkdow wypowiedzi artystycznej? Czy jej energia moze
ksztattowac postawy spoteczne? Czy przeminat juz czas,
kiedy manifesty artystyczne byty jednoczesnie manife-
stami spotecznymi? Jak uwiktanie sztuki w polityke, gre
wtadzy, grupowego interesu wptywa na jej uzytecznosc i
skutecznos$é? Jak dalece przestrzen fantazji i imaginacji
pozwala tworcom na dystans wobec spotecznej realnosci?
Czy moze wtasnie dzieki niemu utopijne projekty moga
zyskiwac swoj sens i modyfikowac przestrzen publiczna?
Czy zatem ekspozycja spotecznego potencjatu sztuki po-
winna by¢ elementem przekazywania artystycznych kom-
petencji?

Natura procesow, w ktorych uczestniczy polska kultura
uzasadnia watpliwosci i zaniepokojenie srodowisk akade-
mickich zajmujacych sie ksztatceniem artystycznym. Maja
one dzisiaj uniwersalny charakter. Rodza przekonanie,
ze sztuka stata sie juz dyskursem przesztosci, w ktorym
estetyczne i artystyczne preferencje sa forma nostalgii
do uporzadkowanego $wiata. Jej sita zawsze polegata na
konfrontacji z ulegtymi wobec
dyktatu przesztosci i presja
rzeczywistosci  autorytetami.
Mamy nadzieje, ze zapropono-
wana przez nas formuta bedzie
sprzyjata zarysowaniu stano-
wiska w dyskusji dotyczacej
ksztattu edukacji artystycznej.

Artur Pastuszek
_organizator:
Instytut Sztuk Wizualnych /
Wydziat Artystyczny UZ
_wspotpraca: Biuro Wystaw
Artystycznych w Zielonej
Gorze

_Spojrzenie na pétportret

Leszek Krutulski jest fotografem, nie fotografikiem. Tak
woli okreslac swa role w dziedzinie, ktora zajmuje sie juz
od kilkudziesigeciu lat. Jego zdjecia to, zdawato by sie, zwy-
kta rejestracja sytuacji niezaleznych od autora: ludzie, bu-
dynki, wnetrza. Sa to czesto prozaiczne, typowe zdarzenia
i miejsca zatrzymanego w kadrze fotografii czasu. Ich wy-
mowa artystyczna kaze je umiejscowic¢ gdzies w obszarze
pogranicza miedzy sztuka i zyciem. Takimi sa fotografie
miasta wykonane wspotczesnie i zestawione w ramach
jednej publikacji z pocztowkami sprzed lat ostatniej
wojny. Fotografa szczegolnie interesuja miejsca jako$ po-
wiazane z jego biografig. Czy to bedzie kolekcja zdjec
z Barda, miejscowosci oddalonej o osiemnascie kilome-
trow od miejsca urodzenia artysty w Kotlinie Ktodzkiej,
czy wspomniana dawna i wspotczesna fotografia miasta
Zielonej Gory.

W kazdej z odston fotograficznych zainteresowan Kru-
tulskiego istotna role odgrywa kontekst czasu w wymiarze
nie ograniczonym tylko do ram jego egzystencjalnego, in-
dywidualnego postrzegania. Patrzac na fotografie Leszka
Krutulskiego, zaréwno te wykonane przez artyste osobiscie
jak i te gromadzone w formie archiwow innych autordw,
wydaje sie uzasadnione spojrzenie na czas jako kategorie
estetyczna w aspekcie doznan wizualnych. Dopetnieniem
takiej roli czasu w odniesieniu do realizowanych przez fo-
tografa projektow artystycznych, jest jego rola dramatur-
giczna i narracyjna.

Czas wydaje sie by¢ ogolnoludzka idea wyrastajaca z wy-
obrazenia o wiecznosci, dla ktdrej nasz przestrzenny swiat
jest fizyczng rama przemian tego co byto, w to co jest,
a tego co jest, w to, co ma nastapi¢. W tej perspekty-
wie przemiana w czasie jest wyczerpywaniem potencjatu
mozliwosci, droga ku Smierci. Zapoczatkowane przez sta-
rozytnych Grekow przestrzenne wyobrazenia czasu dopro-
wadzito do powigzania ogélnej, abstrakcyjnej idei czasu
z wymiarami fizycznej naocznosci przemijania. Dojmuja-
cym uobecnieniem uptywu czasu (chyba najbardziej bez-
posrednim z mozliwych) jest nasze ciato. Proces starzenia
sie rejestrowany w umysle, stanowi wazny element toz-




samosci. Koncepcja projektu
fotograficznego ,,Potportrety”
Leszka Krutulskiego wchodzi
w relacje z przeobrazeniami
wygladu zapisanymi w wize-
runkach twarzy.

Artysta odwiedzit ze swym
projektem juz kilka miast.
0Od Zielonej Gory poczawszy
po, miedzy innymi, Gdansk
i Warszawe. Idea jest z po-
zoru banalnie prosta. W kaz-
dym z nich fotograf zaprasza
do udziatu w sesji zdjecio-
wej wszystkich chetnych,
bez wzgledu na pte¢, wiek i
»surode”. Kazdej z zaintereso-
wanych os6b wykonuje zdje-
cie twarzy, ale nie catej lecz
tylko jej potowy, en face. Po
zapisaniu niezbednych da-
nych kontaktowych, fotograf
i model maja spotkac sie
ponownie na druga czes¢ se-
sji zdjeciowej. W jej trakcie
wczesniej wykonany potpor-
tret uzupetni sie o brakujaca
potowe. Miedzy pierwszym
a drugim spotkaniem artysta
zaplanowat dziesieciolet-
ni interwat. | on to wtasnie
stanowi o wyjatkowosci tego
projektu fotograficznego
w kontekscie spotecznym i ar-
tystycznym.

Idea potportretu wpisuje
sie w tradycje artystyczna
portretow wielokrotnych. W
epoce przedfotograficznej
wykonywano je najczesciej w
malarstwie barokowym. Jed-
nym z bardziej znanych, obok
potrojnego portretu kardy-
nata Richelieu, Philippe‘a de
Champaigne namalowanym w
roku 1637, jest bez watpienia
obraz z roku 1635 Antoona
van Dycka, na ktorym artysta
w uktadzie potrojnym nama-
lowat portret Karola I. Oba
obrazy powstajac w niemal
tym samym czasie taczy tak-
ze niemal identyczna zasada
kompozycyjna. Posta¢ por-
tretowanego ukazana jest,
patrzac od lewej, z tego
wtasnie w profilu, w srodku
widzimy portretowanych en
face, za$ po prawej stronie
z profilu prawego, w przypad-
ku osoby kardynata Richelieu,
i mniej wiecej pozie ,trzy



czwarte” w wizerunku Cesa-
rza. Jezeli pominiemy watek
portretow i autoportretow
z uwidocznionym obok posta-
ci portretowanej, jej odbi-
ciem w lustrze lub w wodzie
(mitos¢ Narcyza do swego
obicia w tafli wody), motyw
portretu wielokrotnego po-
wraca do sztuki wraz z upo-
wszechnieniem sie fotografii.
Natura procesu technologicz-
nego fotografii analogowej
doskonale sie do tego nada-
wata. Pozytyw portretu mogt
by¢ wielokrotnie naswietlany
tym samym lub wieloma ne-
gatywami. Tak czynit to mie-
dzy innymi Duchamp i Wit-
kacy. Uznanym zjawiskiem
artystycznym sa specyficzne
portrety wielokrotne Natalii
LL. W rzezbie interesujacym
przyktadem portretu wielo-
krotnego, sa niektore z rzezb
Aliny Szapocznikow, jak na
przyktad ,Pottwarze” z 1966
roku i ,,Portret wielokrotny”
z roku 1967. Na drugim bie-
gunie zycia, w kontekscie
niejako spotecznym, por-
tret wielkokrotny petni waz-
na funkcje identyfikacyjna
w  policyjnych rejestrach
przestepcow.

Wymienione przyktady por-
tretow zwielokrotnionych
przedstawiaty osobe portreto-
wana w jednym okresie zycia.
To co czyni projekt ,,Potpor-
tretow” Leszka Krutulskiego
wyjatkowym w  kontekscie
wspomnianych dziet, jest to,
ze spaja on w potencjalnag
catosc. Potencjalng poniewaz
obserwujemy pierwszy etap
realizacji catego zamierzenia,
wizerunek tej samej osoby
Zz pominieciem dziesieciu lat
zycia. Potaczenie to wykra-

_ LESZEK KRUTULSKI
Z CYKLU ,POLPORTRET”




cza poza semantyczne i estetyczne ramy prostego zabiegu
formalnego, czesto wykorzystywanego w fotografii kola-
zowej. Decyduje o tym intencjonalnos¢ i rozciagniety w
czasie moment konfrontacji z tak powstatym dzietem. By¢
moze ostateczny efekt przerastac bedzie indywidualne do-
Znanie poznawcze os6b bezposrednio zainteresowanych,
czyli osob fotografowanych. Na pewno zas, projekt ten juz
teraz stanowi interesujace wyzwanie intelektualne i budzi
ciekawosc. Jak sie potocza jego losy, pokaze czas. Jezeli
wszystko pojdzie pomyslnie to bedziemy mieli szczegolng
okazje zobaczy¢ wielokrotne portrety czasu.

Portret to wazny watek w historii sztuki zachodnioeu-
ropejskiej. Jako temat taczy w dziele sztuke i zycie. Po-
przez wizerunek mozemy kontemplowac kunszt artystycz-
ny oraz wymieniac¢ spojrzenia z kims, kogo juz z nie ma.
Dzieki portretowi mozemy niejako poznawac ludzi poza
kontekstem minionego czasu, tak jak by byli zywi i obecni
w naszej terazniejszosci. Dzieki twarzy, w obrazie tak jak
i na zdjeciu mozemy identyfikowac ludzi znanych i niezna-
nych, bliskich i obcych, wreszcie siebie samych. Poczucie
wtasnej tozsamosci nie moze oby¢ sie bez wyobrazenia
0 naszym wygladzie zewnetrznym. Lustro pokazuje nam za-
wsze to co teraz. Wizerunek na zdjeciu zamraza czas. Seria
zdje¢ wykonanych w réznym czasie dodaje temu zjawisku
dodatkowy wymiar poznawczy. Obserwacja wielu obrazow
sytuuje nas ponad doznawana bezposrednioscig odczuwa-
nia samego siebie, ktorego zrédtem jest jeden konkretny
obraz naszej osoby, a szczegélnie twarzy. Bariera czasu
zostaje przekroczona. Za$ subiektywne, liniowe poczucie
jego uptywu na te chwile zostaje zastapione wymiarem
przestrzennym, w ktérym rytm nosow, oczu i pozostatych
elementow twarzy ujawnia sie w swoistej wizualnej melo-
dii. Tylu ludzi, ile twarzy, a mimo to, to przeciez jedna i ta
sama osoba. Owa dwuznacznos¢ kaze nam dokonaé¢ mniej
lub bardziej swiadomej rekonstrukcji naszego wyobraze-
nia o sobie. Wymiar przestrzenny, tak istotny w przypadku
sztuk wizualnych w projekcie ,,Potportretow” wprzega czas
w forme artystyczna. Ale czyni to dostownie i bezposred-
nio. W przeciwienstwie do rodzinnego albumu, czy rozsy-
panych na blacie stotu zdjeé, w fotografiach wykonanych
zgodnie z przyjeta przez autora koncepcja, zobaczymy bez
metafory, bez dystansu portret osoby, ktorej gdyby nie fo-
tografia, nigdy nie mielibySmy okazji zobaczy¢. Czy bedzie
to portret osoby bez tozsamosci? To pytanie wydaje mi sie
by¢ jednym z najwazniejszych kiedy mysle o ,,Potportre-
tach” Leszka Krutulskiego.

Leszek Krutulski to, patrzac nan z perspektywy wspot-
czesnej, fotograf anachroniczny. Przywiazany do warsztatu
fotografii analogowej, wykonuje czarnobiate zdjecia przy
pomocy aparatu mieszkowego. Stosuje negatywy o wymia-
rach 4,5 x 6 cala. Nastepnie w ciemni ,,powotuje” foto-
grafie do zycia. Efekt jego pracy to dzis rzadkie zjawisko.
Jego zdjecia tchng miekkim swiattem, gtebia cienia, magia
nieskonczonej ilosci walorowych pottonow. To swiat osobny
sam w sobie. Fotograf odstania przed widzem rzeczywi-
stos¢ przedziwnie nienamacalna, zjawiskowa. Fakt, iz dzi$
mozemy zobaczyc¢ na zdjeciach tylko potowe twarzy, reszte
skrywa przestrzen cienia i czasu, pobudza zmysty do bu-
dowania niejasnych wyobrazen, do gry z nieuksztattowang
przysztoscia, z niewiadoma. Ta obecnos¢ w pétportretach
niewiadomego powoduje, ze inaczej patrzymy nie tylko
na to kim jestesmy, ale rowniez na to czym tak naprawde

w naszych doznaniach jest ta fotografia? Czy tylko przed-
miotem, ktdrego funkcje wyznacza jego rola identyfikacyj-
na, czy tez przeciwnie, jest wieloznacznym odwotaniem
prostych wyobrazen o nas samych? A moze czyms jeszcze
innym, czego obecnie nie mozna przewidziec. Aby na te
pytania daé, chocby w przyblizeniu satysfakcjonujaca
odpowiedz, musimy poczeka¢ dziesiec lat, na ostateczny
ksztatt zamierzonego dzieta.

Jarostaw tukasik

_Ku przedsiebiorczosci

W ramach wspotpracy Zaktadu Architektury Wnetrz
i Rzezby z przedsiebiorstwami zwiazanymi z produkcja me-
bli, studenci naszego kierunku mieli okazje po raz drugi
bra¢ udziat w organizowanym wyjezdzie do Fabryki Me-
bli ,,Jadik”w Nowej Soli. Celem wspodlnej wycieczki byto
przede wszystkim zapoznanie sie z technologia samej pro-
dukcji siedzisk tapicerowanych i stotow, od magazynowania
tarcicy po wykonanie podstawy i tapicerki siedzisk. Wyjazd
pozwolit na utrwalenie wiadomosci z zakresu konstrukcji
mebli, wykorzystanych materiatow i technologii.

Nie ma nic bardziej cennego dla studenta-przysztego
projektanta, jak mozliwos¢ zapoznania sie z gatunkami
drewna poprzez bezposredni kontakt z tym materiatem.

Teoretyczna wiedza zdobywana w Pracowni Projektowa-
nia Mebla jest rowniez wdrazana poprzez realizacje prac
dyplomowych w skali 1:1. W tym celu w 2011 r. ISW, Zaktad
Architektury Wnetrz i Rzezby rozpoczat wspotprace z fir-
ma ,,Twaj Styl. Producent mebli na wymiar”. Zielonogorska
firma w tym samym roku zrealizowata dwa systemy mebli
do zabudowy, ktore stanowity prace dyplomowa dwoch stu-
dentdéw: Olgi Bugaj i Marcina Fedro. Meble zostaty wyeks-
ponowane na Miedzynarodowych Targach Poznanskich na
wystawie ,,Arena Design 2012”, w ktorej braty udziat pra-
cownie projektowe Zaktadu Architektury Wnetrz i Rzezby.

Proces projektowy zakonczony realizacja prototypu
mebla w skali 1:1 to idea Pracowni Projektowania Mebla.
Student podczas realizacji w realistycznej skali zdobywa
doswiadczenie z zakresu odpowiednich gabarytow mebla,
doboru trafnych materiatow i ich wykonczenia a przede
wszystkim poznaje nowoczesne technologie produkcji.

Kolejnym krokiem ku przedsiebiorczosci, beda warsztaty
projektowe organizowane przez Instytut Sztuk Wizualnych
Wydziatu Artystycznego UZ, pod kierownictwem prodzie-
kana Wydziatu Wzornictwa i Architektury Wnetrz w todz-
kiej ASP dr hab. Krzysztofa Chroscielewskiego prof. ndzw.
oraz dr hab. Piotra Szwieca prof. ndzw. UAP, kierownika
Zaktadu Architektury Wnetrz i Rzezby ISW oraz mgr inz. Jo-
anny Legierskiej-Dutczak z firma Mikomax. Na temat tego
przedsiewziecia oraz jego efektow, w nastepnym numerze
miesiecznika UZ.

Anna Owsian-Matyja



