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W ramach Ogolnopolskiego Tygodnia Bibliotek Bibliote-
ka zawsze po drodze, nie mijam - wchodze, w Galerii
Grafiki Biblioteki Sztuki na Wydziale Artystycznym odbyto
sie otwarcie wystawy jednego z najwybitniejszych grafi-
kow polskich, prof. Ryszarda Otreby z Krakowa. Zapre-
zentowano prace z cyklu Wyodrebnienie Znaku wykona-
nych w technice cyfrowej, ktore zostaty sformutowane w
jezyku sztuki niefiguratywnej. Grafiki te, utrzymane w
petnej skali waloréow: czerni, bieli i szarosci, charakte-
ryzuja sie muzycznym rytmem form, a takze filozoficz-
na refleksja. Znaki i symbole graficzne Ryszarda Otreby
znakomicie wpisaty sie w Ogolnopolski Tydzien Bibliotek.
Przytoczone na poczatku hasto zachecato do odwiedzin
biblioteki, zwiedzenia wystawy ale tez nawiazywato do
oczywistego faktu, ze biblioteki to niezastapiony element
naszego rozwoju intelektualnego. Hasto Tygodnia Biblio-
tek 2011 umozliwiato prezentacje roznorodnych dziatan
bibliotekarzy, w tym rowniez wystaw. Otwarcie wystawy
Ryszarda Otreby odbyto sie 9 maja br. w Galerii Grafiki
Biblioteki Sztuki przy ul. Wisniowej 10. Wystawa otwarta
bedzie do kofnca maja 2011 r. w godz. 9.00-18.00.

Janina Wallis

Jan Pamuta
> Mistrz grafiki

Tworczos¢ Ryszarda Otreby, jednego z najwiekszych mi-
strzdw wspotczesnej grafiki, to znakomita egzemplifikacja
sukcesu polskiej grafiki, jej znaczenia dla sztuki drugiej
potowy XX wieku i czaséw obecnych.

Nie jest przypadkiem, ze Ryszard Otreba, ktory w latach
1953-1959 odbyt studia na Wydziale Architektury Wnetrz
krakowskiej ASP i grafika zajmowat sie jedynie dodatko-
wo, zainteresowat sie gtebiej ta dyscypling. Powody byty
co najmniej dwa: z jednej strony, ogromna potrzeba ar-
tystycznej ekspresji, tkwiaca w osobowosci mtodego pro-
jektanta naznaczonej przez trudne doswiadczenia wojny,
z drugiej - manifestujaca sie juz sita krakowskiego srodo-
wiska graficznego, ktora doprowadzita do utworzenia naj-
pierw ogolnopolskiego, a potem miedzynarodowego Bien-
nale Grafiki. Warunki debiutu byty niezwykle sprzyjajace.
Tworzace sie struktury organizacyjne wielkich prezentacji
grafiki w Krakowie, mozliwos¢ obcowania z dojrzata twor-

czoscia mistrzow polskiej grafiki co najmniej dwoch poko-
len: Wejmana, Srzednickiego, Kunza, Panka, Wéjtowicza;
Gielniaka, Mianowskiego, Skulicza, Lutomskiego - wszystko
to dawato mozliwos¢ okreslenia wtasnej indywidualnosci i
szanse konfrontacji z najwiekszymi osiagnieciami grafiki
Swiatowej.

Artysta rozpoczynat swoja bogata i niezwykta kariere
udziatem w | Ogélnopolskim Biennale Grafiki w Krakowie
w 1960 roku, czyli prawie 50 lat temu. W katalogu Bien-
nale tytuty dwdch jego prac wykonanych w technice li-
norytu, Droga (31x31cm) oraz Gtowa (24x18 cm) - sa to
prace przedstawiajace. Po tym debiucie Ryszard Otreba
intensywnie poszukuje wtasnej formy graficznej i wtasnych
srodkéw wyrazu. Dochodzenie do wtasnego stylu, z jakie-
go jest znany, dokonato sie w stosunkowo krétkim czasie.
Juz w 1963 roku pojawity sie pierwsze, szorstkie jeszcze
gipsoryty - sa to prace abstrakcyjne, ale zachowuja ele-
ment aluzyjnosci i charakterystyczne odniesienia do moty-
wow postaci (z gteboko osobistym watkiem: Pol. 188550)
oraz pejzazu (Ladny pejzaz). Pojawia sie poczatek dtuzszej
serii grafik, realizowanej takze w kilku kolejnych latach,
noszacej tytut Slady. Element serii, czy tez cykli prac opa-
trzonych wspolnym hastem zaczyna by¢ wyznacznikiem
koncentracji Ryszarda Otreby na pewnych obszarach tema-
tycznych w roznych okresach jego tworczosci; cho¢ bywa
i tak, ze do niektorych watkdw tematycznych wraca nieraz
po kilkunastu latach, a samo hasto nie determinuje rygory-
stycznie formy prac danego cyklu.

W latach 1964-1966 stopniowo, lecz konsekwentnie
zmienia sie podmiot realizowanych prac, pojawia sie rze-
czywistos¢ pojeciowa, bedaca wyrazem syntezy emanacji
skumulowanej energii psychicznej i intelektualnej speku-
lacji. Nastepuje jakby petny proces realizacji osobowosci
przez sztuke, proces wyzwalania sie poprzez wizualnosé.
Prace Ryszarda Otreby uzyskuja coraz wieksza prostote
formalna, logicznos¢ i site. W roku 1965 powstaje cykl prac
zawierajacych reminiscencje okupacyjne, opatrzonych ty-
tutami Sciana i odpowiednimi oznaczeniami zwiazanymi z
charakterystyczna dla artysty numeracja (Sciana C, Czarna
sciana). Sciana C 11 prezentowana byta na | Miedzynaro-
dowym Biennale Grafiki w Krakowie w 1966 roku. Ostatnie
prace z tego cyklu powstaty w roku 1968.

Bardzo istotne znaczenie dla dalszego rozwoju artysty
miat wyjazd na stypendium Departamentu Stanu USA do
Pratt Institute w Nowym Jorku w 1966 roku. Byto to pierw-
sze bezposrednie zetkniecie sie Ryszarda Otreby z ekspan-
sywna w tym okresie abstrakcyjng sztuka amerykanska,
zwtaszcza z dominujacym w drugiej potowie lat szescdzie-
sigtych minimal artem. Artysta nawiagzat nawet osobiste
kontakty z kilkoma twércami, ktorzy brali udziat w stynnej
wystawie The Responsive Eye, zorganizowanej w 1965 roku
przez Williama C. Seitza w nowojorskim Museum of Modern
Art, jak rowniez z wizualistami ze znanej grupy ,,Anony-
ma”. W Pratt Institute technika gipsorytu Ryszarda Otreby
wzbudzita ogromne zainteresowanie amerykanskich grafi-
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kow, wkrotce tez dwoje
z nich wprowadzito do
podrecznika technik gra-
ficznych termin ,,metoda
Otreby”. Pratt Institu-
te byt réwniez waznym
osrodkiem designu, co
pozwolito artyscie zapo-
znac sie z metodologiami
projektowania i zapre-
zentowaé swoj dorobek
w tej dziedzinie.

W 1967 roku powsta-
ja jedne z najbardziej
znanych grafik Otreby:
List do Jadwigi Il, kolej-
ne prace z rozpoczetego
w 1964 roku cyklu Szept,
prace z cyklu Pokton,
wsrdd nich niezwykle po-
pularny Pokton V- grafika
wykonana na zamowie-
nie Smithsonian Institu-
tion w Waszyngtonie na
wystawe  prezentowa-
na w Genewie z okazji
Konferencji  Pokojowej
ONZ. Twérczos¢ Ryszarda
Otreby wchodzi w obieg
miedzynarodowy, poja-
wiaja sie oferty wystaw
i zakupy prac do zbio-
réow znanych muzeow
polskich,  europejskich
i amerykanskich.

Na poczatku lat siedemdziesiatych powstaja dalsze pra-
ce z liczacego kilkanascie grafik cyklu Slady oraz niewielki
cykl Inicjacje (1973). Od 1974 roku pojawiaja si¢ na wy-
stawach rysunki - wykonywane wtasna, oryginalng metoda
proszenia i zaginania papieru. Ten rodzaj twodrczosci ar-
tysta kontynuowat w latach osiemdziesiatych i dziewie¢-
dziesiatych, rozwijajac swoja technike rysowania w sposob
wirtuozerski. Obok wielkich cykli, Ryszard Otreba caty czas
wykonuje pojedyncze, bardzo osobiste prace dedykowane
najblizszym, jak wczesniejsze List do Jadwigi Il: Drugie
lato Pawetka (1971), Drugie lato Mateusza (1973). W la-
tach 1975 i 1976 powstaje monumentalny cykl Znalezisko,
oparty na kontrastach duzych biatych i czarnych ptasz-
czyzn, symetrycznosci, ale i ptynnej swobodzie cienkich,
falistych linii. Najlepsza praca z tego cyklu jest Znalezisko
V (1975).

Lata siedemdziesigte zamyka artysta cyklami grafik pe-
netrujacych obszary ,,ciszy” i ,,szeptu”. Wyjatkowa w swej
prostocie i symetrycznosci pierwsza praca z cyklu Cisza
(1977), z dwoma czarnymi trojkatami skierowanymi w dot,
stata sie niemal ikong tworczosci Otreby, tak jak Pokton V.
Znamienne sa tytuty prac, poszerzajace i wyodrebniajace
semantyczny sens pojec zwiazanych z akustyczno-wizualng
synestezja doznawania stanow ,,ciszy” czy ,szeptu”: Pry-
watna strefa ciszy (1980), Szept szeptow (1979), Fragment
szeptu (1979), Szept nadziei (1979). Przejawia sie w tym
sublimacja jednostkowych w swym charakterze doznan,
ktorych wyrazem jest forma graficzna prac - obraz gra-
ficzny jest rodzajem trudno uchwytnej postaci doznania
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(Gestalt), odczytywanej
czesto z okruchow sy-
gnatow percepcyjnych.
W tworczosci Ryszarda
Otreby stowo moze stac
sie kluczem do rozumie-
nia obrazu, ale tytut jest
najczesciej zaledwie
sygnatem, cienka nitka
prowadzaca do jego sen-
su.

W latach osiemdzie-
siatych Ryszard Otreba
zaczyna realizacje cy-
klu dynamicznych prac
Wyodrebnienie sygnatu.
Kompozycja wiekszosci
oparta jest na mocnej,
osiowej konstrukcji i sy-
metrii prostych figur geo-
metrycznych.  Czasem,
jak w pracy Wyodrebnie-
nie sygnatu VIl (1994),
pojawia sie symetria
dwuosiowa, kalejdosko-
powy efekt nie zaktoca
jednak jej czysto znako-
wego charakteru, ktory
nadal dominuje. Arty-
sta stopniowo zaczyna
odchodzi¢ od czystego
gipsorytu, wzbogacajac
go o serigrafie; obecnie
korzysta takze z mozli-
wosci druku cyfrowego.

Okoto potowy lat dziewiecdziesigtych do niektorych prac
- Pozorna harmonia V (1996), Pozorna harmonia VIl (1996)
- wprowadza kolor, sa to zazwyczaj barwy podstawowe.
Bardzo cennym podsumowaniem jego dorobku byta duza
wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie w 1999 roku,
zorganizowana w ramach cyklu Graficy z Krakowa.

Ryszard Otreba jest znany z aktywnosci w wielu dziedzi-
nach: to wybitny specjalista z zakresu komunikacji wizu-
alnej, badacz proceséw widzenia i ich zwiazkéw z zagad-
nieniami semiologii wizualnej i projektowania, profesor i
wieloletni pedagog krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych
i visiting professor zagranicznych uczelni, to twérca i na-
uczyciel o ogromnym dorobku naukowym, dydaktycznym
i projektowym. Jest niezwykle cenionym fachowcem za-
réwno w zakresie projektowania duzych systemoéow komu-
nikacji wizualnej, aranzacji wystaw, jak tez projektowa-
nia graficznego, obejmujacego zaréwno 2D, jak i cyfrowe
techniki multimedialne. Bez watpienia jednak najwiekszy
rozgtos i znaczenie, w Polsce i na Swiecie, przyniosty arty-
scie dokonania w dziedzinie grafiki artystycznej. W jego
dziatalnosci sztuka graficzna zajmuje gtowne miejsce.

Tworczos¢ graficzna jako obszar dziatalnosci Profesora
Otreby jest miejscem, w ktorym skupia sie i wyraza cata
jego osobowos¢ - bogata i skomplikowana. Wtasciwie kazdy
z wielu talentéw, jakimi zostat obdarzony, mégtby staé sie
droga petnej realizacji i zrodtem maksymalnych zyciowych
osiagnie¢. Jednakze, mimo wszystko, to tworczosc arty-
styczna najpetniej ujawnia cata jego site i daje mozliwosc
wszechstronnej indywidualnej realizacji.
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Cechy artystycznej osobowosci Ryszarda Otreby, umozli-
wiajace skomplikowany proces kreacji i manifestujace sie
w naturalnej potrzebie tej kreacji, zaowocowaty tworczo-
Scia bardzo osobista i gteboka. Tworzac, czerpie Profesor
- w sensie transcendentalnym - bezposrednio z wtasnej
tozsamosci, podczas gdy sam akt tworczy staje sie dla nie-
go doswiadczeniem wyzszego rzedu, jakby stanem wyzszej
rzeczywistosci, doswiadczeniem ontologicznym. Zakodo-
wane genetyczne sygnaty i doswiadczenie czasu ujawnia-
ja sie w postaci znakow, ktorych wizualna obecnosé jest
wyrazem kumulacji ogromnego tadunku energii duchowej,
dostepnego, w catej prostocie formy, w procesie bezpo-
sredniej kontemplacji jego obrazéw graficznych.

Realizacje graficzne Ryszarda Otreby w swej abstrakcyj-
nosci, jak sam podkresla w jednym z wywiadow, sa pozba-
wione jakichkolwiek odniesien - bedac obrazami autono-
micznymi, zawierajacymi autonomiczne przestanie, staja
sie nos$nikami duchowosci i sposobem ujawniania tresci du-
chowych. W pewnym sensie - miejscem objawiania bytu.
Mimo Ze artysta sie od tego odzegnuje, jego tworczos¢ ma
gteboki wymiar moralny.

Grafiki Ryszarda Otreby w swej ascetycznosci przypomi-
naja czarno-biate malarstwo zen. Istnieje duza zbieznos¢,
zarowno w sposobie traktowania sztuki, procesu kreacji,
jak i charakteru samego znaku plastycznego, u tworcow
zen i w jego tworczosci. Najwazniejszym czynnikiem ta-
czacym jest jednak wymiar ontologiczny i kontemplacyjny
charakter twdrczosci - obraz staje sie podpora dla oczu w
drodze do obcowania z gtebsza rzeczywistoscia. Profesor
Otreba w swej sztuce graficznej siega do samej istoty i
tajemnicy tworczosci.

Gtebokie skupienie na zagadnieniach znaku, przekazu
i wizualnosci pozwala artyscie osiggna¢ niezwykta efek-
tywnos¢ w dziedzinach projektowych - jest tworca, jak
wspomniano, duzych systeméw komunikacji wizualnej, ar-
chitektury wystaw i projektantem identyfikacji wizualnej,
ktorej esencja jest funkcjonowanie znaku graficznego.
Niezrownanym w swej perfekcji przyktadem jest znak gra-
ficzny zaprojektowany dla Centrum (dzi$ Muzeum) Sztuki
i Techniki Japonskiej Manggha. Jest takze tworca plakatu
i ksigzki. Jako autor plakatow wyraziscie zaznaczyt swa
obecnos¢ poruszajacym cyklem plakatow oswiecimskich.
Sztuke plakatu uprawia systematycznie, dla samego Mu-
zeum Manggha w ciagu 15 lat wykonat juz chyba okoto 150
projektow; w 2005 roku 124 z nich pokazano w Muzeum
Plakatu w Wilanowie. Organizujac wystawy, sam projek-
tuje do nich katalogi. Szczegodlnie interesujace sa katalogi
jego wtasnych wystaw, za kazdym razem zaskakuje ich od-
mienna, nietypowa forma, traktujac projekt kazdego ka-
talogu jak wyzwanie. Kazdy ma swoja ,,0sobowos$c¢” okre-
slona formatem, typografia, uktadem informacji, doborem
papieru i sposobem reprodukowania prac.

Ryszard Otreba - tworca, pedagog i organizator - zna-
ny jest z umiejetnosci koncentracji na sprawach najistot-

Panu mgr. Markowi Lalko

niejszych i z niebywatej pracowitosci. Jego aktywnosc
jest trudna do wyobrazenia i opisania: urzadzit ponad 80
wystaw indywidualnych, brat udziat w kilkuset wystawach
zbiorowych, miedzynarodowych, zagranicznych, lokalnych
i ogolnopolskich. Z ogromu pracy, ktora musi zostaé wy-
konana przy prowadzeniu tak rozlegtej dziatalnosci wysta-
wowej, zdaja sobie sprawe wszyscy, ktorzy sami zajmuja
sie organizacja wystaw czy udziatem w nich, przygoto-
wywaniem eksponatow, dokumentacja, ich pakowaniem i
wysytka. Rzadko spotykany talent organizacyjny Profeso-
ra powoduje, ze zawsze obarczany byt réznego rodzaju
funkcjami, stuzac srodowisku, uczelni, przyjaciotom. Kregi
artystyczne niezwykle cenia dziatalnos¢ Profesora jako or-
ganizatora dziesigtkow wystaw polskiej sztuki, szczegolnie
plakatu i grafiki, w kraju i za granica, czy jako Przewodni-
czacego Miedzynarodowego Biennale Grafiki w Krakowie w
latach osiemdziesiatych.

Jako profesor i pedagog - prowadzac i organizujac ba-
dania naukowe, kierujac przez wiele lat Katedra Komuni-
kacji Wizualnej, petniac funkcje dziekana Wydziatu Form
Przemystowych, nastepnie prorektora krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych - z wielkim zaangazowaniem oddawat
sie zawsze pracy dydaktycznej, przekazywaniu wiedzy i
doswiadczenia mtodszym pokoleniom artystéw i projek-
tantow. Ryszard Otreba prowadzi dokumentacje swej
dziatalnosci artystycznej i naukowej w sposdb systemowy i
systematyczny, jest pod tym wzgledem niedoscigtym wzo-
rem: wszystko jest doktadnie opracowane, skatalogowane,
opisane z buchalterska precyzja i ujete klarownie, zgodnie
z wtasng metodologia i zaprojektowanym przyjaznym, ta-
twym do ogarniecia tej wielosci faktow systemem komuni-
kacji wizualnej.

Tworczosci i osobie Profesora Ryszarda Otreby poswie-
cono ogromng ilo$¢ opracowan teoretycznych, tekstow
krytycznych, analiz, opiséw i rozwazan. Towarzyszyty one
licznym wydawnictwom ksigzkowym, pojawiaty sie w kata-
logach, pismach o sztuce i projektowaniu, w periodykach
i publikacjach prasowych. Osobng grupe stanowia teksty
recenzji przewodowych, zwigzane z ocena poszczegélnych
etapow dziatalnosci artysty, osiagajacego kolejne szcze-
ble kariery akademickiej. Wiele uwag odnoszacych sie do
tworczosci i dziatalnosci Profesora spotka¢ mozna w opra-
cowaniach ogolnych dotyczacych polskiej grafiki i designu.

Z reguty sa to teksty znanych i cenionych polskich teore-
tykow i krytykow sztuki oraz wybitnych profesjonalistow
z zakresu sztuki i dydaktyki artystycznej. Wszyscy oni sa
jednakowo zgodni w niezwykle wysokiej ocenie dorobku
Profesora Ryszarda Otreby. Dotykajac zasadniczych proble-
moéw obecnych w jego tworczosci, nie wyczerpuja przeciez
ogromnej ilosci zagadnien, ktérym artysta poswieca uwa-
ge, i wielowarstwowej ztozonosci jego sztuki. Mam nadzie-
je, ze sztuka ta doczeka sie wkrétce opracowania na swoja
miare. =

sktadamy serdeczne wyrazy wspotczucia z powodu Smierci OJCA

Kolezanki i Koledzy z Wydziatu Artystycznego UZ
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Ewa Jedrzejowska

»Jak to jest nie by¢. Instalacja Heleny Kardasz.

Jak to jest nie by¢? Pytanie fundamentalne, ktore kazdy
choc¢ raz w zyciu zapewne sobie postawit. Nie bez przyczy-
ny moment uswiadomienia sobie, ze kiedys$ nieuchronnie
dotkniemy odpowiedzi, psychologowie nazywaja sytuacja
graniczna. Pytanie, na ktore wyczerpujaca odpowiedz nie
istnieje. Mozemy snuc przypuszczenia, wspierac sie wiara,
probowac oswajac jego ostatecznosc, lecz petna odpowiedz
wymaga wtasnie nie-bycia. A takze uswiadomienia sobie, co
tez wtasciwie znaczy byc.

Najnowsza instalacja Heleny Kardasz, wystawiona w Ga-
lerii Wieza Cisnien w Koninie, jest proba zmierzenia sie z
tymi problemami. Przede wszystkim, w moim odczuciu nie-
co przewrotnie, konfrontuje odbiorce z jego wtasna utom-
noscia postrzegania rzeczywistosci. Innymi stowy najpierw
musimy dotkna¢ rzeczywistosci, by moc préobowac wyjsc
poza nia. Artystka penetruje jednoczesnie kilka swiatow -
wewnetrznych stopni uporzadkowania budowanych przez
rézne kanaty percepcyjne. W ten sposob rozwaza raczej
gteboka indywidualnos¢ doswiadczania, anizeli prdbuje
wysnuc jakie$ ogolne prawdy. Stawia pytanie o to, czym
wtasciwie jest bycie jednostki, w jaki sposdb pojmuje ona
w rzeczywistosc¢. Dopiero po probie odpowiedzi na pytanie
o bycie - ale o kantowski model bycia opartego na indy-
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widualnym kategoryzowaniu danych zewnetrznych - mozna
szuka¢ znaczenia przekroczenia granicy bycia. Odnalez¢ i
doswiadczy¢, intuicyjnie jedynie, innego istnienia.

W Jak to jest nie by¢ pojawia sie kilka nosnikow znaczen
- przekaznik, podtug McLuhana, réwnie istotny jak wiado-
mos¢, intensyfikuje przekaz pracy. Artystka z dbatoscia o
kazdy element pracy, ze swiadomoscia otwartosci dzieta,
mozliwosci jego wielopoziomowego odczytania, postuguje
sie wybranymi srodkami formalnymi. Dzwiek, obraz i tekst,
kazde potraktowane w sposob specyficzny, okrojone z naj-
bardziej oczywistych, przynaleznych mu wtasciwosci ko-
munikacji tworza - czasem poprzez nadmiar, czasem brak
- wielopietrowa opowies¢. Ta otwartos¢ interpretacyjna
dodatkowo podkresla intymnos¢ pracy - wrazenie rozmo-
wy jeden do jeden. Kardasz, nie po raz pierwszy zreszta,
uswiadamia odbiorcy absolutna indywidualnos¢ percepcji
jednostki - to, ze zyjac tworzymy nowe, wtasne swiaty, ale
i to, ze tworzymy je w relacji z innymi. Zmierzenie sig z po-
jeciem bytu, czy ktadaca mu kres Smiertelnoscia, jest oczy-
wiscie zagadnieniem jak najbardziej uniwersalnym. Lecz
jednoczesnie, penetrujac tak ogdlne obszary doswiadczen,
poprzez zastosowane srodki wyrazu, autorka przywotuje
najbardziej intymne skojarzenia. Tak, jak wspominatam
wczesniej, zdaje sie zwracad do kazdego odbiorcy pojedyn-
czo.

Problem postrzegania rzeczywistosci pojawiat sie juz w
pracach Kardasz, cho¢ w kazdym przypadku wzbogaca-
ny o nowa perspektywe teoretyczna. Jej najwczesniejsze
realizacje opieraja sie na dialektycznym napigciu pomie-
dzy przejawiajaca sie rzeczywistoscia, skonkretyzowana,
»Scisnieta” w zasadach fizycznych i tym co niesprawdzal-
ne, metafizyczne, ogoélne. Czasem, jak w Ikononoemacie,
dialektyka prezentowanego obiektu zasadza sie na rozroz-
nieniach miedzy sporadycznym, lecz intensywnym przezy-
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waniem sacrum a wypetniajacym egzystencje profanum.
Kolejnym razem bardziej nosnym dualizmem, do ktorego
odnosi sie artystka, jest rozréznienie miedzy jak najbar-
dziej obiektywnym swiatem zewnetrznym a jego ludzkim,
indywidualnym odbiorem. Zaréwno w Ziarnistosci jak i w
Innych czasach, Kardasz porusza sie po cienkiej linii dzie-
lacej rzeczywistos¢ od metarzeczywistosci. Podobnie rzecz
ma sie w non_ens.net, gdzie spotykaja sie dwa wymiary -
dzien i noc, doswiadczenie i Snienie, rzeczywistos¢ fizyczna
i cyberprzestrzen. Autorka za$ probuje odnalezé spojnosc
naszej rozbitej egzystencji, ogarna¢ uniwersum swiatow -
tacznie z jego elektronicznymi ,dziurami ” - by wreszcie
dookreslic miejsce w ktorym funkcjonuje cztowiek. Stawia-
jac coraz bardziej fundamentalne pytania - o przestrzen
w ktorej jestesmy zawieszeni, o relacje miedzy naszym
odbiorem $wiata a naszymi na ten temat wyobrazeniami -
konsekwentnie, zarowno pod wzgledem formy jak i kontek-
stu, Kardasz realizuje swoja fascynacje napieciem, jakie
rodzi sie pomiedzy potocznym odbiorem swiata rozbitego
na zdarzenia, a trwaniem pojmowanym jako catosc.

W Jak to jest nie by¢ pojawia sie nowy watek - proba
poddania analizie samego rdzenia egzystencji jakim jest
pamiec¢ zdarzen, pytanie o $wiadomos¢ doswiadczen two-
rzaca nasza indywidualnos¢, zmierzenie sie z granicznoscig
jaka jest moment uswiadomienia sobie wtasnej smiertelno-
Sci, wreszcie przekroczenie tej granicy. By tego dokonad,
artystka adaptuje na potrzeby swojej opowiesci cata prze-
strzen galerii, tworzac z niej swoista Przestrzen Znaczaca.
Zmienia sale ekspozycyjna w kaplice - ksiege. Przy czym
wprowadzone w oczywistos¢ samego sposobu komunikacji
zaktocenia, zmuszaja odbiorce do zaangazowania w odczy-
tywanie znakow, ale i zapraszaja do gry w odszukiwanie
wszystkich watkow zawartych w przekazie.

Najbardziej sugestywna czescia pracy, narzucajaca sie za-

kwiecien/maj 2011

rowno z racji wielkosci, jak i dlatego, ze absorbuje najwaz-
niejszy dla przecietnego cztowieka zmyst - wzrok - jest ze-
staw rozwieszonych na kilku scianach barwnych wydrukow.
Przedstawiaja tylne czesci nagrobkow - jeszcze bardziej
narzucajace sie dzieki swej skali, ale i wciaz prawdziwe
dzieki fotografii. Nie bez przyczyny bowiem, pojawia sie tu
nosnik, ktory poprzez swoj etos, od momentu wynalezienia
poswiadczat wobec przecietnego odbiorcy wiarygodnosc
ukazywanych wydarzen. Prezentowane zdjecia, to niepo-
kojace obrazy. Rewersy, jako elementy zazwyczaj nie prze-
znaczone do ogladania, reprezentuja przestrzen ukryta.
Funkcjonuja niejako poza oswojeniem wyniktym z celebra-
cji, kwiatow i lampek, przyzwyczajenia. Rzadko zaszczyca-
my je swoja uwaga. Przy tym nadal ich ksztatty pozostaja
tatwe do rozpoznania. Obiekty sfotografowane przez Kar-
dasz niepokoja swoja anonimowoscia. Pozbawione pola in-
formacyjnego w postaci tekstu, wydaja sie by¢ otwarte na
przyjecie kogokolwiek. Sa jak nieoznaczone drzwi - sugeru-
ja moment przejscia - przypominaja o swojej nieuchronno-
Sci. Ale to nie-bycie, brak obecnosci lub niepamie¢ wynika-
jaca z braku wyrytych na marmurze liter, nie musi oznaczac
nieistnienia. Kardasz dodatkowym zabiegiem na obrazach
oswaja, ,ociepla” symbolizowang przez pomniki smierc.
Jej nie bycie nie ma w sobie leku przed ostatecznym uni-
cestwieniem, raczej sugeruje inny rodzaj bycia. Zdjecia sa
ubrane w czarne, miekkie, futrzane ,,koszulki”. Przytulnosc
materiatu oswaja ostatecznos¢ kamienia. Czarny futrzak,
mimo swojej sztucznosci, sugeruje jakas pierwotna, taktyl-
na obecnos¢, datujaca sie jeszcze z czasow sprzed tekstu, a
moze nawet sprzed samej mowy. Jest ciepty. Reprezentuje
soba odmienng przestrzen, schowane - ciemne - miejsce
istnienia innego niz to, ktdre nas otacza. Samo ubranie ob-
razoéw przywodzi na mysl okryte zdobnymi koszulkami iko-
ny. Dzieki temu zabiegowi, przez dyskretne nawiazanie do
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Urodzona 1969,

mieszka i pracuje w Zielonej Gorze.

1992-1996 studia w Instytucie Sztuki i Kultury Pla-
stycznej Wyzszej Szkoty Pedagogicznej

w Zielonej Gorze (obecnie Uniwersytet Zielono-
gorski), 1996 dyplom w Pracowni Fotografii pod
kierunkiem prof. Piotra Wotynskiego, 2002 | stopien
kwalifikacji artystycznej

w dyscyplinie fotografia na Wydziale Komunikacji
Multimedialnej Akademii Sztuk Pieknych w Pozna-
niu. Obecnie prowadzi dyplomujaca Pracownie
Fotografii w Zaktadzie Multimediow Instytutu Sztuk
Wizualnych na Wydziale Artystycznym UZ.
2000-2003 wspotorganizator i organizator dziatalno-
Sci Galerii Pracownia Wolnego Wyboru (PWW) Kate-
dry Sztuki i Kultury Plastycznej UZ, ul. Wroctawska
7 w Zielonej Gorze; 2003-2009 opiekun Kota Nauko-
wego PWW Wydziatu Artystycznego UZ (dziatalnosc¢
wystawiennicza Galerii PWW w Zielonej Gorze)

Zajmuje sie fotografia, wideo, obiektem, instala-
cja.

sacrum, pojawia sie nadzieja - poprzez wiare. Ale obraz to
dopiero poczatek opowiesci.

Po lewej stronie od wejscia zwisa z sufitu dziewie¢ na-
usznych stuchawek. Dzieki koniecznosci ich zatozenia,
w prosty sposob Kardasz przenosi nas w przestrzen pry-
watnosci. Mamy do czynienia z dzwiekiem intymnym, nie
przeznaczonym do szerokiego odbioru. Sam gest natozenia
stuchawek odcina nas przeciez od otoczenia, zwieksza sku-
pienie, podkresla istotnos¢ informacji odbieranych przez
uszy. Artystka monopolizuje nasz stuch, pozbawiajac do-
stepu do naturalnych dzwiekéw zewnetrznych, narzucajac
jednoczesnie przez siebie zbudowany przekaz. Izoluje od-
biorce. Stuchawki sprawiaja, ze nie dzielimy z nikim innym
styszanych dzwiekow, tak jak nie mozemy mie¢ pewnosci,
czy inni stysza to samo. Dzieki izolacji doswiadczamy ob-
cowania z informacja - swoistego bycia jeden do jeden.
Mamy wiec bycie ,,wsobne”, charakterystyczne dla komu-
nikacji dzwiekowej - zawsze rozgrywajacej sie w czasie
terazniejszym. Wrazenie intymnosci pogtebia sam rodzaj
dzwieku - nagrane odgtosy zycia codziennego - zmywanie
naczyn, szmer radia, szum uliczny. Odgtosy tak powszednie,
ze wtasciwie niestyszalne, zostaty wyizolowane i ,,podane”
przez artystke. Z jednej strony dzieki temu zabiegowi ich
monotonia staje sie znaczaca. Stuchawki jeszcze bardziej
podkreslaja ich istotnos¢, domagaja sie skupienia, zamy-
kajac odbiorce w przestrzeni dzwieku. Z drugiej strony,
naturalnos¢ dostarczonych dzwiekow, ciepto idace za roz-
poznaniem, sugeruje pewna bezpiecznos¢, brak potrzeby
zachowania czujnosci. Pozwala stuchajagcemu na osuniecie
sie w bycie, w jego najprostszym, nie do konca $wiadomie
przezywanym wymiarze. Podana przez uszy - zatem przez
kanat dla naszej wzrokocentrycznej percepcji swiata po-
boczny - dzwiekowa codziennos¢, jest i jednoczesnie nie
jest obecna - pojawia sie na krancach uwagi i natychmiast

odchodzi w niepamiec. A przeciez ona rowniez sktada sie na
nasze zycie, tworzy swiadomosc $wiata. By¢ moze wtasnie
po to, by wyrwac¢ odbiorce z letargu - niczym uporczywe
memento nieprzewidywalnosci losu - co kilka, kilkanascie
sekund nad spokojne falowanie powszednich dzwiekow
wybija sie uporczywe, wyraznie styszalne szczekanie psa.
Domaga sie uwagi, wyrywa z nieSwiadomosci bycia, ataku-
je. Przenosi odbiorce ze sfery monotonii w sfere bytowosci
- juz nie bycia jedynie, a nieodparcie zwiazanego z napie-
ciem uwagi, przezywania.

Podobnie jak czarny, migkki futrzak dookota nagrobka,
tak i hatasliwe ujadanie zwierzecia ma za zadanie pobudzi¢
odbiorce, wkraczajac w jego przyzwyczajenia. Kamienne,
zimne memento $miertelnosci zostaje oswojone, zmiekczo-
ne, przyjmujemy ten zabieg moze nawet z ulga. Miekkos¢
usypia, czyni nie-bycie czyms akceptowalnym, sugerujac
kontynuacje. ,,Futro” - siers¢ ma w sobie jaka$ pierwot-
nos¢, przytulnos¢. Jego zwierzecy aspekt sprowadza sie ra-
czej do wymiaru przytulanki niz ostrzezenia. To sfera zapo-
mnienia, miekkiego osunigcia sie¢ w nie-bycie. Natarczywe
szczekanie psa, wybijajace sie ponad ciepto bezpiecznej,
znanej powszedniosci ma raczej odwrotny skutek - irytuje,
ale i pobudza, wyostrza zmysty. Jest przywotaniem, ktuje
jak szpilka rozpoznania w morzu zapomnienia.

To wyostrzenie percepcji jest nam potrzebne dla odbioru
trzeciego elementu instalacji. Na podtodze galerii artystka
umiescita duzy na kilka metréw napis. Zostat wygodnie zwro-
cony przodem do zawieszonych stuchawek, tak by mozna byto
go odczytad, nie rezygnujac z dzwiekow. Kardasz zastosowa-
ta proste liternictwo, pogrubiona, w zatozeniu czytelng ma-
juskute. Ale tekst, wykonany z transparentnej, btyszczacej
folii, zaledwie sktania sie do istnienia, jest ledwie widoczny.
Jego odczytanie nie jest pewne, musimy polega¢ bardziej na
skojarzeniach, pamieci niz na wzroku. Mozliwos¢ zobaczenia
pojawia sie jedynie w interakcji z przestrzenia rzeczywista
- odbiorca musi spojrze¢ na podtoge pod odpowiednim ka-
tem, zbudowac sytuacje, w ktorej w literach odbijaja sie
Swiatta galerii. Zatem sfera rzeczywistosci, tej zewnetrznej,
fizycznej rzeczywistosci, dopiero pozwala stworzy¢ nam ja-
ki$ punkt odniesienia, pozwala odczytac przestanie i zara-
zem tytut instalacji: ,,Jak to jest nie by¢”. W tej symbiozie
miedzy ledwie widocznym tekstem a budujacym go przez
odbicia otoczeniem, po raz kolejny powraca refleksja nad
gtownymi watkami pracy. Jestesmy budzeni alegoria przypo-
mnienia - rozpoznania, jaka jest ujadanie psa. Stoimy twa-
rza w twarz z gtadkoscia pozbawionych napiséw kamiennych
tablic - niepamiecia, podkreslona dodatkowo przez miekkos¢
otulajacego sztucznego futra. Roznos¢ doswiadczen, to co z
nich umyka w zapomnienie, sam rdzen jakim jest utomnosc
odbioru $wiata - wszystko to sktada sie na nasza indywidual-
nos¢. Jednostkowosc zycia, ktorego nie da sie przekazac po-
przez geny, ktore dla tego $wiata nieodwotalnie ulega zatra-
cie w momencie $mierci. Pojawiajacy sie i niknacy napis pod
stopami - niczym zatobne epitafia wmurowane w posadzki
gotyckich kosciotow - uswiadamia jednoczesnie nasza bezsil-
nos¢ wobec smierci, jak i nadzieje jaka niesie zywa pamiec
zewnetrznego $wiata. | zostawia nadzieje, poprzez odnosni-
ki do religii, ale i, przewrotnie, poprzez migkkie futrzane
oswojenie kamienia, ze dowiemy sie kiedys, jaka$ czastka
Swiadomosci siebie, jak to jest nie by¢. =

JAK TO JEST NIE BYC

Helena Kardasz

Galeria Sztuki ,,Wieza Cisnien” Konin
8 kwietnia - 7 maja 2011
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Jarostaw tukasik

> Malarstwo Normana Smuzniaka, czyli niebo
(lub piekto) widziane od ,,srodka”

Fragment tekstu Malarstwo Normana Smuzniaka, czyli
niebo (lub piekto) widziane od ,,srodka” z katalogu

do wystawy Parfum (Galeria Sztuki w Legnicy, 15.04-
01.05. 2011r.) Normana Smuzniaka

Obraz jest przestrzenia dla roznych miejsc i zakamarkow
ludzkiej wyobrazni. Lecz czym byta by wyobraznia bez in-
spiracji rzeczywistoscia rzeczy; czym byto by widzenie,
gdyby nasz swiat pozbawiony byt obiektow do ogladania?
Odpowiedz jest prosta: bytby tym, co zechcemy zobaczy¢
lub widzimy, w malarstwie Normana Smuzniaka.

Jezeli piekto (lub niebo) swych emocji artysta zmate-
rializowat w formie obrazéow o rdznej wielkosci to i tak
wiemy przeciez, ze sa to jedynie wycinki, fragmenty
twoérczego kosmosu. Droga, jaka sobie Norman Smuzniak
wyznaczyt w malarstwie nie opiera sie na wspotrzednych
geograficznych obecnie panujacych mod i trendow w sztu-
ce. Nie jest tez szlakiem biegnacym z punktu do punktu.
To ruch jednoczesny w wielu kierunkach.

Ostatecznie, tworczo$¢ Normana Smuzniaka przypomina
dotykanie ptaszczyzna obrazu sktebionej chmury doznan,
w ktorej nie ma jakiego$ uprzywilejowanego kierunku,
sposobu rozumienia, odczuwania. | jak kazda chmura
ujawnia przed nami jeden prosty fakt: niebo (lub piekto)
widziane od srodka nie ma ,,géry” i ,,dotu”, nie ma swego
dna. Czasami wydaje sie, choc¢ tego nie wiemy, ze Norman
za nim teskni. Tak jak sie teskni za punkiem podparcia.

NORMAN SMUZNIAK ,,SPACEFACE”, FRAGM., 100 X 70CM, TECHN. MIESZANA NA KARTONIE, 2005
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