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Zbigniew Karpiniski - mistrz monotypii

30 marca 2010 roku w Galerii Grafiki Biblioteki Sztuki na
Wydziale Artystycznym otwarta zostata wystawa monotypii
Zbigniewa Karpinskiego. Ten niezwykty pokaz niezyjacego
juz wroctawskiego artysty, poza wybitnymi walorami arty-
stycznymi prezentowanych prac, ma rowniez charakter
dydaktyczny; coraz rzadziej bowiem wspoétczesni artysci
postuguja sie ta technika z pogranicza rysunku, grafiki i
malarstwa. W skromnym wyborze monotypii tego arty-
sty malarza, dokonanym z ponad pigeciuset prac, w petni
ujawnia sie jego znakomity warsztat i doskonata synteza
formy.

Zbigniew Karpinski urodzit sie 18 stycznia 1920 roku
w Studziencu koto Skierniewic w rodzinie hotdujacej
tradycjom powstanczym i patriotycznym. W zwiazku ze
stuzbowymi przenosinami ojca, z zawodu lesnika, rodzi-
na czesto zmieniata miejsce zamieszkania. W latach 30.
osiadta w Wilnie. Tutaj Karpinski konczy Gimnazjum im.
Kréola Zygmunta Augusta i zostaje studentem Wydziatu
Matematyczno - Przyrodniczego Uniwersytetu im. Stefana
Batorego. Po pierwszym roku wyjezdza do Warszawy gdzie
uczeszcza na kursy przygotowawcze na Wydziat Archi-
tektury Politechniki Warszawskiej, przerwane wybuchem
wojny. W listopadzie 1941 roku przedostaje sie do oku-
powanego Wilna i juz od 1942 roku dziata w ruchu oporu:
w 1944 roku w VI Samodzielnej Dyspozycyjnej Wilenskiej
Brygadzie Armii Krajowej. Po zajeciu Wilna przez Armie
Czerwona, rozwiazaniu jednostek i aresztowaniu dowaddz-
twa AK, ukrywa sie. W styczniu 1945 roku zostaje aresz-
towany i uwieziony, a nastepnie wywieziony w gtab
Zwiazku Sowieckiego. Pracuje jako gornik w kopalniach
wegla. Po szczesliwej ucieczce z tagru wraca do Wilna.
W marcu 1946 roku, jako repatriant (w slad za rodzina)
przyjezdza do Wroctawia.

We wrzesniu 1946 roku, po letnim kursie przygotowaw-
czym, zostaje przyjety na Il rok studiow w nowo utwo-
rzonej uczelni plastycznej. Studiuje w pracowniach Eu-
geniusza Gepperta, Leona Dotzyckiego i Emila Krchy; na
ostatnim IV roku studiow zostaje jego asystentem. W 1950
roku uzyskuje absolutorium. Z nastaniem realizmu socjal-
istycznego i wyjazdem Emila Krchy do Krakowa, jesienig
1950 roku, Karpinski zostaje bez uprzedzenia zwolniony z
pracy w uczelni.

Po kilku latach prowadzenia zaje¢ w Ognisku Kultury Plas-
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tycznej wraca do Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plas-
tycznych i od 1956 roku jako adiunkt obejmuje prowadze-
nie pracowni rysunku i malarstwa. Z wroctawska uczelnia
bedzie juz zwiazany do czasu przejscia na emeryture w
1985 roku. Tytut profesora otrzymuje w 1980 roku. Petnit
szereg funkcji: dziekana, prorektora i kierownika katedry
malarstwa.

0Od ukonczenia studiow Zbigniew Karpinski nieprzer-
wanie brat udziat w licznych wystawach srodowiskowych,
krajowych i zagranicznych; miedzy innymi tak waznych w
powojennej historii polskiej sztuki, jak: Wystawa Mtodej
Plastyki ,, Arsenat” w Warszawie i wystawy ,,Ztotego Grona”
w Zielonej Gorze. Swoja tworczos¢ malarska, graficzng i
rysunkowa prezentowat na wielu wystawach indywidual-
nych. Zmart 20 maja 1996 roku we Wroctawiu.

W pazdzierniku 2001 roku zorganizowana zostata w
Muzeum Narodowym we Wroctawiu retrospektywna wysta-
wa tworczosci Zbigniewa Karpinskiego, ktorej towarzyszyta
starannie opracowana monografia artysty. Kolejne tego
typu wystawy prezentowane byty w miejscach z ktory-
mi w sposob szczegdlny ta tworczos¢ jest zwigzana: w
Muzeum Okregowym w Sandomierzu w 2004 i w Muzeum
Potudniowego Podlasia w Biatej Podlaskiej w 2005.

Zbigniew Karpinski byt malarzem natury: to ona, w
ktorej ,,nieprzebranym bogactwie - jak twierdzit - kryje
sie cata problematyka malarstwa”, zawsze stanowita je-
dyne odniesienie dla jego wieloletnich poszukiwan arty-
stycznych. Zarowno w pierwszym okresie, petnym ekspery-
mentéw formalnych, o wyraznie ekspresjonistycznym
rodowodzie, a zwtaszcza w ostatniej fazie, od potowy lat
70., ktéra sam artysta nazywat okresem ,realizmu bez-
kompromisowego”, rozumianym jako ,,narzucony sobie ry-
gor, aby wydoby¢ sens stosunkow malarskich zawartych w
naturze”. Jednoczesnie uwazat, ze skoro nasze srodki sa
niewspoétmierne, aby przeniesc tonaptotno, nalezy dokonac
jakiej$ interpretacji. Dla Karpinskiego ,fascynujaca jest
interpretacja zachowujaca rdzenny sens tego, co widzi”.
Zatozenia ideowe tej nowej koncepcji obrazu realizowat z
wtasciwa sobie konsekwencja i determinacja przez ostat-
nie 25 lat swojej pracy tworczej.

Na poczatku byta jednak fascynacja mozliwosciami wy-
razowymi materii malarskiej, mocno kreslong konstrukcja
ptaszczyzny obrazu i zdecydowanym kontrastem barwnym.
Takie sq widoki Ktodzka i motywy z sandomierskich targow.
Podobnie malowane sa rowniez ,Pejzaze z Mielnika” z
konca lat 60. To wtasnie ten nadbuzanski pejzaz stanie sie
dla Zbigniewa Karpinskiego do konca trwajaca inspiracja
i niemal catkowicie zdominuje tematyka jego twdrczosci.
W tym ogromnym dorobku artystycznym liczacym ponad
580 skatalogowanych obrazéw olejnych, okoto 1200 ry-
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sunkow i 540 grafik i monotypii, wtasnie monotypia zajmu-
je miejsce szczegodlne. Ta, wydawac by sie mogto, dos¢
prosta technika polegajaca na odbijaniu z ptyty szklanej
naniesionego farba drukarska rysunku, nalezata do ulubi-
onych form artystycznej kreacji w pierwszym okresie jego
tworczosci. W tej technice, stosowanej z duza swoboda
technologiczna, Zbigniew Karpinski osiagnat prawdzi-
we mistrzostwo warsztatowe. Wydaje sie, ze ta tech-
nika wyjatkowo odpowiadata temperamentowi malarza
i wytrawnego rysownika. To wtasnie w setkach rysunkow
majacych charakter skonczonych studiow pejzazowych
i portretowych, a takze bedacych notatka, lapidarnym
szkicem, objawiat sie w petni znakomity zmyst obserwacji
i artystycznej syntezy.

Rysunki i grafiki naleza w catosci do pierwszego okresu
tworczosci Zbigniewa Karpinskiego. Wiele z nich stanowi
jego najswietniejsze osiagniecia artystyczne.

Po dwudziestu latach tej wspaniatej artystycznej przy-
gody, Karpinski porzucit rysowanie i grafike, w ktorej
osiagnat znakomite rezultaty i jako grafik wtasnie byt w
tym okresie najbardziej ceniony. Powodem tej rezygnacji
»,byto narastajace pragnienie poswiecenia sie malarst-
wu, ktore - jak sam stwierdzit - wymagato wytacznosci”.
Cecha charakterystyczng tego nowego okresu w jego

ZBIGNIEW KARPINSKI, DRZEWA NAD WODA,

malarstwie stat sie maksymalny obiektywizm widzenia,
zblizony do fotorealizmu, a takze zastosowanie takiej
techniki, ktéra minimalizowata emocje towarzyszace
malarskiemu gestowi. Stad to, tak rozpoznawalne w ma-
larstwie Karpinskiego, skrupulatne - z kropel farby - bu-
dowanie rozwibrowanej plamy barwnej. W tym okresie
powstaty najbardziej znaczace w jego twodrczosci obrazy:
monumentalne mielnickie pejzaze i portrety mieszkancow
nadbuzanskich wsi.

Stanistaw R. Kortyka

GALERIA grafiki
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W piatek, 14 maja 2010 r. o godz. 11.00 w Galerii Grafiki
Biblioteki Sztuki na Wydziale Artystycznym odbedzie sie
otwarcie wystawy Tomasza Psuji pt.: Obrazy fabularne
oraz wyktad towarzyszacy, na ktory serdecznie zaprasza-
my.

Janina Wallis

1957, MONOTYPIA CZARNO-BIALA NR 104
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> KONSEKRACJA Xl
Jarostaw Dziecielewski

Od trzynastu lat realizuje cykl wystaw pt. KONSEKRA-
CJA. Stata cecha moich obiektow rzezbiarskich tworza-
cych wystawe KONSEKRACJA XIIl w MBWA w Lesznie, jest
ich budowa poddana rygorom geometrii. Przelewajacy sie
bezkres, bezmiar, bezbrzeg, wiecznie trwajaca chwila Ab-
solutu, czasoprzestrzenne continuum, metafizyczna wie-
loznacznos¢ spowita mgta aury tajemnicy i Swiatto wni-
kajace w kazda szczeline - wszystko to potrzebuje moim
zdaniem jakiego$ uchwycenia w stop - klatke, w fizyczna
konkretnos¢, ktora mogtaby 6w bezkres dopetnic, wypet-
ni¢ i stworzy¢ z nim dialogiczna jednosc. Dlatego tez ry-
gor geometrii uznatem za rzecz niezbedna, by stworzyc
wzajemna relacje i ni¢ porozumienia dla dialogu Ciata i
Ducha, Substancji i Energii, Sity i Rzeczy, dla ich wzajem-
nych przemian, odston i przeistoczen, by akt ich spotkania
stat sie aktem ich scalania, gdzie ich muzyka nie konkuru-
je ze soba, lecz przenika sie wzajemnie i przemieszcza w
czasie. Moja potrzeba wyciszenia sie i kontemplacji, dyk-
tuje mi uzycie odpowiednich Srodkow wyrazu artystycz-

nego. Konsekwencja tego jest nie tylko forma, ale i bar-
wa- dominacja szarosci, a takze zastosowane materiaty i
substancje. Pomimo statycznosci moich obiektow, szukam
dla nich jakiego$ nieznacznego zachwiania réwnowagi.
Pragne odwotac sie do metafory zwiazanej z przeistocze-
niem, z procesem konsekracji i jej symbolika. Zamierzam
spowodowad sugestie przemiany otwierajacej sie ku in-
nej, nieznanej przestrzeni, jakiej$ innej potencjalnosci
rzeczy i zjawisk, ku innym tropom przemieszczen tego,
co obecne - nieobecne, zidentyfikowane - niezidentyfiko-
wane. Stad tytut mojej wystawy - KONSEKRACJA - jako
przemiana, przeobrazenie, przeistoczenie, uswiecenie,
czyli obszar bliski sacrum. Jako tworzywa, oprocz drewna
i sklejki pomalowanej szara farba akrylowa, uzywam tak-
ze filcu w postaci prostokatnych ptaszczyzn oraz parafiny
jako obiektu - pot krazka, ukrytego we wnetrzu innego
obiektu, lub stojacego na nim. W moich przysciennych
obiektach rzezbiarskich, swoja uwage skupiam na réwno-
legtosci ( lub jej zachwianiu) przenikania sie wielu stanow
i bytow, ktére ujawniaja sie na styku zjawisk i rzeczy, w
momentach kulminacyjnych, czyli granicznych. Ta granica
(nieostra), jest dla mnie szczelina pomiedzy wydolnoscia
a niewydolnoscia interpretacji i identyfikacji, w moich
spotkaniach z nieodgadnionym i nieoczekiwanym.
Jarostaw Dziecielewski

Miejskie Biuro Wystaw Artystycznych w Lesznie
14.01.2010 - wyktad pt. ,,Nonsens w sztuce".
15 - 29.01.2010 - wystawa indywidualna

pt. KONSEKRACJA Xl
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‘GASTARBEITER’ - R.C.

Gastarbeiter to kolejna z cyklu realizacji, ktorych idea
oparta jest o relacje zaistniate miedzy znaczeniem sto-
wa, a kontekstem, w jakim sie ono znajduje.

Gastarbeiter to otwarta refleksja na temat ‘robotnika
- ducha’. Jednak nie chodzi tylko o pojecie rozumiane w
najbardziej powszechnym, tak bliskim nam, znaczeniu:
stowa - hasta, niemal symbolu. To proba wzbogacenia
znaczenia, chociazby poprzez fakt zmiany kontekstu
zarowno mentalnego jak i fizycznego (prezentacja w
przestrzeni galeryjnej przystosowanej raczej dla podej-
mowania artystow i wernisazowych gosci czy kontekst
fortepianu i wiadra z mopem).

Zatem, czy pojecie Gastarbeiter w swoim powszech-
nym znaczeniu musi odnosic sie tylko do tej sfery, ktora
tak doskonale znamy. Kontekst, w ktory zostato wpisane
hasto Gastarbeiter ma na celu rozbudowanie jego zna-
czenia poza zakres ,,roboty na czarno”. To préba wykre-
owania refleksji, bedacej w opozycji do pejoratywnego
zabarwienia opisywanego pojecia i przenoszacej owe
pojecie w inna przestrzen semantyczna, kreujac jeszcze
inne relacje znaczeniowe, chociazby w kontekscie dzie-
to - odbiorca, artysta - odbiorca etc.

Innym elementem jest problem postrzegania rzeczy-
wistosci, poprzez jakosci pozorne czy tez te najbardziej
powierzchowne. Gastarbeiter jest, wiec takze pytaniem
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o tych, ktorzy stajag wobec nas w bardzo

okreslonej roli i tylko taka moga sie w da-
nym momencie wylegitymowac, zadajac
czesto ktam swojej rzeczywistej wartosci.

To tylko prezentacja interpretacyjnej
bazy, a jednym z istotniejszych elementow
tej realizacji jest mozliwie szerokie, choé
pod okreslonym wspdlnym mianownikiem,
otwarte zaprezentowanie znaczen wycho-
dzace poza sfere naszych przywiazan, przy-
zwyczajen, nawykow i kreowania nowych,
odbiegajacych od codziennosci refleksji. Ta
otwartos¢ jednak nie bedzie mozliwa bez
wyraznego zaangazowania odbiorcy i jego
kreatywnej postawy, jako wspottworcy zna-
czen m.in. Gastarbeitera.

Radostaw Czarkowski

(...), Radostaw Czarkowski,

Galeria BWA,
Miejski Osrodek Sztuki, Gorzow Wlkp.

13.03.2010 - 4.04.2010



