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Podroze i pejzaze Andrzeja Pietscha

Przegladam grafiki i rysunki Andrzeja (nie udaje, ze nie
jesteSmy na ty) z czterdziestu lat pracy. Czytam katalogi,
wywiady z nim, robie notatki. Stucham, jak opowiada
o swoim dziecinstwie. O polsko-niemieckim rodowodzie,
w ktorym jest materiatu na niejedna ksiazke o pokreco-
nych losach cziowieka w pokreconym XX wieku. Krusza
sie stereotypy. Andrzej mogt zosta¢ Niemcem i nazywac
sie dzisiaj Andreas Pietsch, gdyby niemiecki dziadek
(czy moze babka, nie zapamietatem) podpisat volksli-
ste podczas ostatniej wojny. Ale dziadek nie podpisat,
wrecz przeciwnie, manifestacyjnie chciat by¢ - i byt -
Polakiem. Jak cata mieszana rodzina. Jak ojciec, ktérego
nie przyjeto do szkoty humanistycznej z powodu... stabej
znajomosci  niemieckiego, i musiat ukonczy¢ gimnazjum
o profilu matematyczno-fizycznym z polskim jezykiem
wyktadowym. No wiec Andrzej jednak miat stabe szanse
zosta¢ Niemcem. Do cholery wiec ze stereotypami.

Dziwne mam uczucie prébujac jako$ ogarngc¢ ten zy-
ciorys rozpisany na dziesiatki i setki papieréw zadruko-
wanych i zarysowanych wizjami artysty, ktore nalezg juz
do wspdtczesnej historii sztuki. Ta tworczos¢ wcigz jest
zywa, powstaje nadal jakby nigdy nic, dzisiejszy Pietsch

jest nie tylko osobng instytucja i autorytetem akademic-
kim, ale nadal petnym twdrczej weny artysta. A przeciez
mam wrazenie jakbym zanurzat sie w coraz bardziej mi-
tologiczng przesztos¢, o ktdrej opowiadajq z naleznym
szacunkiem przewodnicy po muzealnych zabytkach.

Problem nie w dziele Andrzeja, ale w czasie terazniej-
szym, w kontekstach, w nowej psychice $wiata. Rytow-
nik, ktory tygodnie i miesigce spedza pochylony nad me-
talowq albo drewniang ptyta, zeby potem wiasnorecznie
sporzadzi¢ kilkadziesigt odbitek, wydaje sie widmem
wywotanym z blakngcych snéw. Trudno powiedziec,
jak dtugo przetrwa polska manufaktura artystyczna, tak
podziwiana w $wiecie, skoro na naszych oczach zanika
jeden z gtéwnych powodow jej wytrwatego uprawiania:
mito$¢ do zdobytej z trudem puszki farby drukarskiej
Charbonella, do kilkunastu jakze bezcennych arkuszy
papieru sprowadzonych zawitymi nieraz sposobami
z Niemiec czy Francji. Zanika tez gatunek opowiesci wy-
snuwanych przez pokolenia polskich artystéw z historii
ich kraju albo z ich wtasnych, intymnych przezy¢. Grafike
- po rzezbie i malarstwie — takze dopadta nuda gry czy-
stych form, usprawiedliwiana szlachetnym i zwodniczym
poszukiwaniem ,prawdziwej wolnosci tworczej”.

Ale nie popadajmy w nihilizm, ktdrego tatwos¢ jest juz
dzi$ takze stereotypowa. Skutecznos¢ wybitnych, jak sie
powszechnie gtosi, pedagogicznych talentéw Pietscha
i jego kolegow wspdttworzacych kiedy$ stynng polskg
szkote grafiki moze by¢ rekojmig nadziei, ze tradycja
nie zginie. Bo nie ginie rzeczywiscie; pozostaje najwyzej
kwestia proporcji miedzy nig a $wiatem nowych warto-
$ci, skadnikad czesto tez wartych grzechu.

Jakie jest to Andrzejowe dzieto, ogladane z perspekty-
wy czterdziestolecia (za swoje pierwsze liczace sie prace
uwaza Pietsch dyplomowy cykl czarno-biatych akwafort
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i akwatint na tematy , kolejarskie” z roku 1958)? I jak je opisac,
zeby w koniecznym skrécie oddac jego najwazniejsze cechy?

Chronologia jest wazna, ale nie wystarczajaca. Sztu-
ka Pietscha do pewnego momentu rozwijata sie juz to
harmonijnie (motywy pejzazowo-animalne z przetomu
lat 50. i 60.), juz to skokowo (wejscie tematu najpierw
LGlOW” w 1962, dwa lata potem ,Aktorek”, od 1966
gwattowne wtargniecie tematu ludzkiej zbiorowosci
w cyklu ,Podréznych”). I gdy wydawato sie, ze pozosta-
nie przy penetrowaniu spraw najogolniej méwiac ludzkich,
pod koniec lat 70. zaczety do niej powraca¢ motywy pej-
zazowe, zrazu jeszcze silnie antropomorfizowane, potem
zmierzajac do obrazéw czystej natury. To wielkie kotowa-
nie trwa nadal i ostatnie prace niemal wprost nawigzuja
do tych sprzed czterdziestolecia (cykl ,,Stawy” chocby).

Ciekawe zjawisko. Takie zdecydowane powroty do zrédet
nie zdarzajq sie czesto i mogg by¢ powodowane najroz-
niejszymi impulsami, z ktdrych wiekszo$¢ bedzie zapewne
niedocieczona dla postronnego obserwatora. Ale $wiad-
Cza przynajmniej o jednym: ze Pietsch artysta nie musi
zadnego z etapdw swojej tworczosci ani pomijac, ani sie
go ,wstydzi¢”, co bywato w przypadku niejednego twércy
obecnego tak dlugo w nieprostym przeciez pod wieloma
wzgledami polskim powojennym zyciu artystycznym.

Otéz zaangazowanie polityczne czy spoteczne Pietsch
rezerwowat dla ,zycia”. Sztuke trzymat od tego z daleka,
moze widzac zte skutki wplatywania jej w zbyt publiczne
gry ideologicznych intereséw, a moze po prostu uznajac
ja za teren innych ambigji, bardziej swoistych dla upra-
wiania artystycznej twoérczosci. Czasem tylko wdawat sie
w jakie$ konkursy sportowe czy rocznicowe, ale bodaj
bardziej z mysla o chlebie powszednim albo zrozumiatej
w mitodosci potrzebie utrwalania swojego nazwiska gdzie
sie da. Widziat przeciez, co sie dziato - bo dziato sie na
jego studenckich oczach — z artystami prébujgcymi so-
crealizmu, czy pdzniej antysocrealizmu.

Zostawmy wiec chronologie opisu. Dzieto Andrzeja, co
dobrze wida¢ dopiero z dzisiejszej perspektywy, raczej
zatacza kregi niz rozwija sie linearnie. Juz widze trud-
nosci przy uktadaniu wystawy... Co zrobi¢ z kilkoma
pokrewnymi sobie seriami akwafort i rysunkéw tuszem
z péznych lat 80. i pierwszej potowy 90., tymi z mo-
tywem traw, gorskich pejzazy czy stawdw? Utozy¢ je
wedle czasu powstania, czyli na koncu — a moze wrecz
przeciwnie: blizej poczatku, w pierwszej potowie szdstej
dekady, przy podobnych seriach graficzno-rysunkowych,
tez inspirowanych gdrami, jeziorami, w ogdle pejzazem?
A jeszcze trzeba by do tego dotozy¢ wazny cykl ,Préb
krajobrazu” z ostatnich lat siedemdziesiagtych... Podejscie
chronologiczne pokazywatoby odradzanie sie motywow
i kotowanie czasu, za$ tematyczne — prace reki i wy-
obrazni artysty trenujacego na tych samych przyrzadach.
Jedno i drugie réwnouprawnione.

To samo z cyklem ,Aktorek”, rozpoczetym w potowie
tamtej szostej dekady, a przetworzonym i dopowiedzia-
nym trzydziesci lat potem. Nie méwigc o najstynniejszym
cyklu Andrzejowym, ,podréznym”, ktéry pod réznymi po-
staciami i w wielu sie rozwijajac kierunkach obecny byt
tam przez dziesigciolecie, bo rozpoczety w 1966 zaczat
zamiera¢ dopiero w drugiej potowie nastepnej dekady.
A przeciez trzeba by wspominie¢, co wazne, ze pocza-
tek tej serii znajdziemy w cyklu... "Aktorek”, mianowicie
obrazie ,Aktorki 1", tej co to wysiada z pociagu, a nie-
opodal jej stdp, na pierwszym planie, lezy mata muszla.
Ta sama muszla, co bedzie sie zdumiewajaco powtarzac
we wszystkich niemal pracach podrdznego cyklu. Ale to
nie koniec, bo powrdci do serii ,Traw”, by swa dyskret-
ng, ale natretnie wyrazng obecnoscia méwi¢ co$ wiecej
o jakiej$ dodatkowej tajemnicy zawartej w Andrzejowym
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Swiecie. Muszla wieloznaczny symbol nie$miertelnosci,
ale i $mierci. Powsciggliwosci, ale i pociggu seksualnego.
Pogodnego pielgrzymowania, ale i mizantropii.

Dwa wazne doswiadczenia z mtodosci, ktore uksztat-
towaty Pietscha artyste: wspinaczka wysokogorska
i przekora wobec tendencji estetycznych dwczesnej kra-
kowskiej ASP.

Wyprawy tatrzanskie Pietscha i kolegéw z lat pieédzie-
sigtych nalezg do kronik profesjonalnego taternictwa bo-
daj w nie mniejszym stopniu niz pézniejsze dokonania
Pietscha na terenie sztuki rytowania. Pamie¢ gor z ich
niesentymentalnym majestatem i surowg samotnos$cig
pozostanie w tej grafice na zawsze. Nawet jesli beda to
chybotliwe trawy albo tagodne wklestosci kobiecych spo-
jen szyi z ramionami, nie znajdziemy tam $ladu stodkiego
liryzmu wywotanego chocby tematem. Trawy bedq ty-
powym zadaniem fakturalno-kompozycyjno-kolorystycz-
nym z pogranicza estetycznego znaku bliskiego abstrak-
cji. Damskie krzywizny anatomiczne postuzg skonstru-
owaniu antropomorficznego pejzazu réwnie prostego
w swojej oszczednej surowosci, jak gdyby podstawa do
jego zbudowania byto nie delikatne ciato, ale geologicz-
nie uksztattowana ziemia.

To bedzie tez stata i niezmienna obecno$¢ natury
w tej sztuce. Kilkakrotnie, zwtaszcza w mtodosci, prébo-
wat Pietsch doj$¢ do granic niemal abstrakcyjnego znaku
graficznego, ale rychto uznat, Ze to nie jego teren, a bar-
dziej dtug sptacany 6wczesnej modzie. Te do$wiadcze-
nia nie minety jednak bez echa. Zadna z prac Pietscha,
wiaczajac ,,Podréznych”, nie jest biernym wizerunkiem
widzialnego $wiata, a co najmniej jego blizszym czy dal-
szym przetworzeniem. S to uwagi oczywiste, ale naleza
do porzadku opowiesci o tej sztuce.

Z tym wigze sie sprawa oporu Andrzeja wobec dok-
tryn akademickich panujacych w okresie jego studidw,
zwlaszcza doktryny koloryzmu. Wyznawat w jednym
z wywiadow, ze uczynit warto$¢ z tamtej negacji, prze-
kornie odwotujac sie w swojej studenckiej robocie ,do
przedmiotowosci, narracji az do literatury, ekspresji,
iluzji przestrzeni, koloru lokalnego”. Z pdzniejszg konse-
kwencjg tego wyboru roznie bywa i bywato. Sa prace
bliskie abstrakgji, gdzie o kolorze lokalnym nie ma mowy.
Ale nie ma tez mowy o kolorze smacznym czy Slicznym,
a czesto zasada kontrastowania duzych i mocnych bryt
przedmiotowych z gfadkim albo ledwo zwaloryzowanym
tlem z pewnoscig nie zachwycitaby ojcéw pedagogow.

Wiele grafik i rysunkéw tuszem czy gwaszem Andrze-
ja charakteryzuje sie bardzo waska gama kolorystyczna,
elementy znaczace sq ptasko uproszczone albo, przeciw-
nie, zbrytowane i nic tam z kokieterii mitej sercu. Praw-
dziwe ich walory dostrzeze oko wytrenowane na odrdz-
nianiu blichtru od rzetelnosci, wycéwiczone w docenianiu
mistrzostwa warsztatowego, skromnosci narracji. Pitsch
nie krzyczy, nie demonstruje, nie ol$niewa, nie zaskakuje.
I specjalnie nie utatwia wedréwek po swoim $wiecie. Jego
jeziora nie sg btekitne, zbocza gdrskie nie sq zielone,
a aktorki nie wdzieczg sie do widzdw. Przeciwnie, ukry-
wajaq sie pod falami morskimi, odwracajq tytem, przysta-
niajg twarze gestwa ekspresyjnych plam i kresek.

To wszystko nie znaczy, ze Pietsch byt doskonale od-
porny na wptywy Srodowiskowe i ptynat pod prad albo
obok praddéw intelektualno-estetycznych swoich czaséw.
Przeciwnie, $wiadomie pewne wspdlne tendencje wspdt-
kreowat i nigdy chyba nie miat poczucia outsiderstwa.
Ale tu juz trzeba przesta¢ moéwi¢ o malarstwie, ktdre nie
miato by¢ jego przeznaczeniem i z ktérego doktrynami
akademickimi wojowat, zaczat méwié o grafice, mitosci
doskonale spetnionej.

Bez pewnego zbiorowego ducha czasu, ktory pojawiat
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sie w latach sze$c¢dziesigtych, zwtaszcza w Krakowie, nie
bytoby fenomenu znanego w dziejach wspdtczesnej sztuki
pod nazwg polskiej szkoty grafiki. Takie zjawiska zdarzajq
sie raz na ile$ dziesiecioleci i ktos, kto znalazt sie w zasiegu
ich oddziatywania, moze méwi¢ o darze z nieba.

Nikt nie wie, od czego to sie zaczyna i kiedy konczy.
Moze impuls wyszedt wtedy od papieza dwczesnej kra-
kowskiej grafiki Mieczystawa Weymana, a moze duch
najpierw wstapit w pewnego chorego amatora imigranta
z Francji, zamieszkatego w latach 50. w dolno$laskim sa-
natorium przeciwgruzliczym w Bukowcu. Temu mtodemu
cztowiekowi podestat kiedy$ dtutko i linoleum starszy, do-
$wiadczony artysta z Wroctawia i pokazat, co sie z tym
robi. Wiec moze duch pojawit sie whasnie wtedy? Albo
jeszcze troche pdzniej, kiedy genialnym gruzlikiem z Bu-
kowca zainteresowali sie, a potem z nim zaprzyjaznili dwaj
nieco miodsi i jeden nieco starszy kolega z Krakowa?

Mowa oczywiscie o Jozefie Gielniaku i jego przyjaciel-
skim kregu: Stanistawie Dawskim, Jerzym Panku, Jacku
Gaju i Tadeuszu Jackowskim. Artystycznych przyjaciét
Gielniak miat wiecej, takze w todzi czy Warszawie, ale
poprzestanmy na krakowianach. To byt koniec lat piec-
dziesiatych. Gielniak i Panek wchodzili na najwyzsza orbi-
te swoich talentéw. Za chwile dotaczg do nich Gaj z Jac-
kowskim. Weyman byt najstarszy i z duzym dorobkiem,
ale, jak sie okazato, najwieksze sukcesy ma jeszcze
przed soba. Ulubionym uczniem i asystentem Weymana
byt Andrzej Pietsch. I wybuchto.

W dziesiecioleciu, z grubsza ujmujac, 1960-1970 po-
wstaly najwieksze cykle i autorskie zestawy graficzne
catego powojnia, do dzi$ nie przescignione ,Sanatoria”
i ,Jmprowizacje dla Grazynki” Gielniaka. Bestiarium Pan-
ka. ,Rowerzysci” Weymana. ,Polska szkota jazdy” Karwac-
kiego. Egzystencjalno-metaforyczne miedzioryty Gaja.
1,,Podrdzni” Pietscha, przedtuzeni w pierwsza potowe lat
siedemdziesigtych dopetniajacym cyklem ,Podrézowa-
nie”.

Cykl podrézny przyniost Pietschowi miedzynarodowg
stawe i do teraz pozostaje jego firmowym znakiem talen-
tu i jakosci. Po raz pierwszy w tej sztuce - na taka skale,
bo ,Gtowy” czy ,Aktorki” okazaty sie z perspektywy tylko
przymiarkami - weszli ludzie i z miejsca utworzyli $wiat
petny i bogaty, osadzony filozoficznie i psychologicznie.
Cykl wpisywat sie wprawdzie idealnie w éwczesne nastro-
je egzystencjalne i intelektualne (piekto to inni, koszma-
ry cywilizacyjne, ludzka samotnos¢ w ttumie, niebo jest
puste itp.), ale byt silnie zakotwiczony w bezposrednich
osobistych doswiadczeniach jego tworcy. Pietsch po pro-
stu lubit zawsze podrézowac. Bywat w Alpach, Szwecii,
Wioszech, Butgarii, Jugostawii, Kanadzie, Holandii, Ros;ji,
Francji, Niemczech, Austrii, Grecji, Finlandii, a przyszedt
i taki czas, ze do podrézy na blizszych co prawda, za to
jednostajnie powtarzalnych dystansach zmusita go praca
dojezdzajacego wyktadowcy (Poznan, Katowice). Wcze-
$niej byta wieloletnia udreka dojazdéw do Wieliczki, gdzie
mieszkat, do Krakowa, gdzie miat do szkoty.

»Podrozni” mieli wiec solidng podbudowe nie tylko lite-
rackq i artystyczng, ale i do$wiadczalng, Bohaterem jest
tam przede wszystkim zbiorowos¢. Ludzie stojg przed
szlabanami granicznymi, ttoczg sie na plazy, wtapiaja
sie w sztandary pochoddw, w ptaszcze albo fawki po-
ciggowych przedziatéw. Ten wielopostaciowy tlum jest
nie tyle grozny, co bezradny. I cho¢ czesto ekspresyjnie
wychylony czy napierajacy, sprawia wrazenie dziwnego
skamienienia. Tak jakby u zrddet takich obrazéw byty
klatki fotograficzne. A przeciez, z jednym wyjatkiem, nie
byly, co tym bardziej zastanawiajace.

Tu wirtuozeria stylistyczna i techniczna Pietscha obja-
wita sie w catej okazatosci. Smiate zestawianie rysunko-
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wego niemal realizmu z pfaskim ttem demonstrujacym
swoistg teatralno$¢ pokazywanych wydarzen ujawnito
gre artysty tyle ze Swiatem przedstawionym na papierze,
co z widownia. Dostowne z fatwoscig przechodzito w me-
taforyczne; na podtodze kolejowego przedziatu zupetnie
naturalnie lezata muszla, a otwarcie okna natychmiast
powodowato wtargniecie zaokiennego pejzazu do wne-
trza wagonu.
LPodrézni” zdajg sie do dzi§ pozostawal osobnym
i niepowtarzalnym wydarzeniem w tej tworczosci. A jed-
nak bez trudu odnajdziemy tam wszystkie podstawowe
chwyty konwencyjno-stylistyczne typowe dla sztuki Piet-
scha. Spojrzmy chocby na kompozycje thumoéw i postaw-
my obok prace ,haturystyczne”, zwlaszcza te z motywami
Zlebéw czy zboczy gérskich. Powtarzajg sie kompozycje
osiowe najchetniej w wariancie symetryczno-skrzydto-
wym. Centralng cze$¢ obrazu zajmuje wielka, brylasta
masa zdajaca sie napiera¢ od wewnatrz w strone widza,
a plaszczyzna papieru jest szyba, ktora za moment pek-
nie. Z tg masa, gdzies$ z tytu, jakby nie byto nic.
Zblizamy sie do konca tej dalekiej od wyczerpania
opowiesci o Pietschowej sztuce. Wypadatoby co$ wiecej
powiedzie¢ o antropomorfizacjach, najwidoczniejszych
w ,Aktorkach”, w ,Podréznych”, a potem w ,Prébach
krajobrazu”, tych z kobiecym barkiem w roli pagorko-
watej przestrzeni. Wypadatoby dorzuci¢ chocby krotki
komentarz do nowego wcigz jeszcze otwartego cyklu
serigraficznego ,Gesty”, gdzie potaczyty sie techniki fo-
tograficzna i drukarska ze starym motywem traw, dajac
efekty nadzwyczaj ciekawe. Ten cykl, gotycko ascetycz-
ny, monochromatyczny, zdaje sie by¢ niemal przeciwien-
stwem barokowych ,Podréznych”. Tu zdajg sie rozciggac
najdalsze granice Pietschowego panstwa.
Zastanawiatem sie, jak te sztuke efektownie podsu-
mowac. Okazuje sie, ze nie sposdb. Ona sama nie dazy
do zadnej sumy, catosci, nie wypetnia czytelnych zadan
i nie formutuje specjalnych przestan. Powstaje zgodnie
z aktualnymi potrzebami duchowo-emocjonalnymi auto-
ra i nie oglada sie na jakiekolwiek doktryny. Podstawowe
tematy interesujace artyste s tam widoczne od pierw-
szego rzutu, rozwijajq sie, ustepujg miejsca nastepnym,
potem czesto wracajg w innych ujeciach. Nadal punktem
szczytowym wydaje sie by¢ bez mata dziesiecioletni cykl
,Podrézni-Podrdzowanie”, w ktérym Pietsch pokazat, jak
wiele ma do powiedzenia nie tylko w kwestiach este-
tycznych, technologicznych czy emocjonalnych (jak przy
studiach natury), ale takze intelektualno-filozoficznych.
Jako wychowawca pokolen artystdw i udziatowiec wie-
lu instytucji spotecznych, czyli cztowiek publiczny, ma
swdj osobny dorobek, wart godniejszej uwagi. Tu niech
pozostanie tym, kim jest wybitnym wolnym artysta.

GALERIA grafiki
Biblioteki Sztuki

Spotkanie z Wojciechem Miillerem

W piatek 29 kwietnia 2005 o godz. 11.00 odbedzie sie
spotkanie z Wojciechem Miillerem oraz wykfad Artysty
pt. ,Moja wspotczesnosc”.

GALERIA grafiki
25 Biblioteki Sztuki
10 maja 2005 o godz. 11.00 odbedzie sie otwarcie wy-

stawy profesora Zbigniewa Lutomskiego z udziatem Ar-
tysty.

Janina Wallis
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Dnia 25 lutego 2005 roku w Galerii Stara Winiarnia
odbyta sie wystawa Anety i Rafata Grzelichowskich
pt. ,,Odbicie przestrzeni” oraz autorski projekt Marcina
Pendowskiego.

Aneta Grzelichowska ukoniczyla studia w Instytucie
Sztuki i Kultury Plastycznej, Wydziat Artystyczny Uni-
wersytetu Zielonogorskiego. Realizujagc w roku 2001
dyplom w zakresie grafiki, w pracowni prof. Stefana
Ficnera.

Jej twdrczos¢ przebiega dwutorowo, z jednej strony
interesuje sie malarstwem, z drugiej za$ grafika. Malar-
stwo petni role jakby stuzebng w stosunku do grafiki.
Tutaj rzetelnie analizuje, bada zaleznosci kolorystycz-
ne, uktady kompozycyjne, swobodnie oscyluje miedzy
figuracjq a abstrakcja, w grafikach pozwala sobie na
uproszczenia, synteze, poszukiwanie sensu. Gra mi-
nimalnych kontrastéw zmierza do wydobycia tego, co
najdelikatniejsze w twardej materii, czyli pulsujace zy-
ciem wewnetrznych struktur.

Cechq charakterystyczng jej tworczosci jest wykorzy-
stywanie swego rodzaju matryc, znalezionych lub celo-
wo poszukanych do realizacji zamierzenia artystyczne-
go. Przedmiot zakre$la ksztatt, fakture, czasem struk-
ture tkanki. Przecieranie zamglonej szyby, za ktérg
jest Swiatto. Odciski, powtarzalno$¢ modutu jest jakby
wyznacznikiem, $ladem jej obecnosci. Koloryt grafik,
poszukiwania bieli w kontekscie bieli papieru wskazuje
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na to, iz Aneta bada moment znikniecia koloru. Deli-
katny relief zdaje sie jeszcze bardziej te poszukiwania
pogtebiac. Interesuje sie natura, obserwuje krajobrazy,
ale te widzialne z bliska, jak lis¢ wziety do reki, zoba-
czony i powielony.

Rafat Grzelichowski ukofczyt studia w Instytucie Sztu-
ki i Kultury Plastycznej, Wydziat Artystyczny Uniwersy-
tetu Zielonogdrskiego - dyplom w zakresie malarstwa.

Jego tworczos¢ juz w okresie studidw zdradzata za-
interesowania w zakresie malarskiego eksperymentu.
Rafat jest ,poszukiwaczem” witasnych srodkéw wyrazu
i ich kontekstow interpretacyjnych. Oprécz rzetelnych
studiéw i klasycznych tematéw podejmowat réwnole-
gle dziatania o cechach pewnego ryzyka.

Realizacja dyplomowa, ktéra miata miejsce w Galerii
Stara Winiarnia byta posumowaniem tych doswiad-
czen. Jego prace sa zadawaniem pytania o obraz, kiedy
obraz jest jeszcze obrazem, a kiedy przestaje nim byé.
Czy rama jest miejscem styku sztuki z nie-sztuka? I je-
$li obraz zagarnia cate wnetrze to gdzie jest jego kres?
Dziatania te, na ptaszczyznie ptétna ewoluuja, $wiat na
nich wyrazony nie miesci sie w nim, dochodzi do defor-
macji samych ptécien, powstaja kolejne czesci jednej
pracy, obraz rozrasta sie by w koncowym rezultacie
wyjs¢ na Sciany, zagarna¢ widza do $rodka. Da¢ mu
poczu¢ materie malarska sptywajacq ze $cian. Odbior-
ca jest tu elementem catej prezentacji. Rafat wykracza
poza dwuwymiarowq powierzchnie, pozostaje jednak
ciagle w kregu kategorii malarskosci — postuguje sie
kolorem, $wiattem, forma, prébujac tym samym nadac
mu nowg jako$¢.

Wspdlna praca pt. ,Odbicie przestrzeni” byta préoba
znalezienia wspdlnego mianownika w zainteresowa-

RAFAL GRZELICHOWSKI - FRAGMENT WYSTAWY ,ODBICIE PRZESTRZENI"

FOT. PIOTR POLUS



ANETA GRZELICHOWSKA, BEZ TYTULU, OLEJ, PLOTNO, 20 X 30

FOT. PIOTR POLUS

24 kwieciefn-maj 2005

niach obu autoréw. Z jednej strony abstrakcyjne ob-
razy Rafata Grzelichowskiego, zbudowane z piondw
i poziomdw, z drugiej zas Aneta Grzelichowska i jej
$wiat zamkniety w formie elipsy, symboliczna rama lu-
stra - lustra ktdre odbija otaczajacy nas $wiat. Posrod-
ku galerii zbudowana z delikatnych, pomaranczowych
tasiemek klatka.

Warto wspomnie¢, iz catosci wystawy dopetniat kon-

uniwersytet zielonogdrski

cert, ktory byt autorskim projektem Marcina Pendow-
skiego, studenta I roku Instytutu Kultury i Sztuki Mu-
zycznej UZ. Jego pojawienie sie w tym przedsiewzieciu
wzmocnito jeszcze bardziej fakt, iz poszukiwanie réznic
i odmiennosci w probach potaczenia wielu sztuk jest
nadal tematem, ktdry interesowat i interesuje tworcow
mtodego pokolenia.

Magdalena Gryska

wydziat
humanistyczny |

Kolegium Jezyka Francuskiego znow w akgcji!

W dniach 15 — 18 marca odbyly sie Dni Frankofo-
nii — Swieto, ktdre juz na state wpisato sie w program
imprez uniwersyteckich. Wyktady, koncerty, spekta-
kle, konkursy, warsztaty - kazdy znalazt co$ dla siebie
w bogatym programie imprezy.

Jednym z gtéwnych celdéw tego przedsiewziecia jest
promocja jezyka francuskiego zaréwno na terenie sa-
mego uniwersytetu, jak i catego miasta. Z drugiej stro-
ny pozwala ona odkry¢ kulture krajow, gdzie ,une lan-
gue d'amour”, jezyk salonéw i wielkich dziet literackich
jest narzedziem codziennej komunikacji. A okazji ku
temu nie zabrakto. Wykfady, koncerty, quizy, konkursy,
warsztaty... - kazdy znalazt co$ dla siebie w bogatym
programie Dni Frankofonii.

Juz pierwszego dnia imprezy, wstepujac w progi Ko-
legium, wkraczaliSmy w catkiem inny $wiat. Zamiast
w holu znajdowaliémy sie nagle w kawiarni francuskiej,
w ktorej z portretow zawieszonych na $cianach spo-

gladaty na nas legendy muzyki i sceny francuskiej (jak
chocby Edith Piaf, Jacques Brel, Brigitte Bardot i inni),
i gdzie przemite kelnerki serwowaty chetnym kawe,
herbate i moc smakowitosci. Jeszcze tego samego wie-
czoru w klimat francuskiej piosenki wprowadzita nas
Dagmara Korona w klubie Cztery Réze dla Lucienne.

Nie zabrakto gosci z Francji. W$rdd zaproszonych
znalezli sie przedstawiciel Ambasady Francji J. Kobiel-
ski (ktory opowiedziat o polsko-francuskich wymianach
uniwersyteckich) oraz Robert Barthe. Ten ostatni w nie-
zwykle barwny sposob przedstawit historie le Mont St
Michel, jednego z najciekawszych turystycznie miejsc
we Francji. W czasie prezentacji pojawily sie zdjecia,
makieta zabytku, a nawet... helikopter. Robert Barthe
przygotowat rowniez basniowy spektakl Lesna symfo-
nia na harfe celtycka, ktora okazata sie widowiskiem
zabawnym i pomystowym.

Opowiadajac o ciekawych spektaklach nie spo-
sob nie wspomnie¢ o sztuce teatralnej Noc w Valo-
gnes, zaprezentowang na deskach Teatru Lubuskiego
w iscie profesjonalnym wykonaniu studentéw Kolegium
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