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Instytut Kultury i Sztuki Muzycznej

Sonata i Piesni

Podstawowym wyrdznikiem artysty jest jego dziatal-
nos¢ tworcza, ktérg mozna poréwnaé do dziatalnosci
naukowej. Niektorzy stawiajg miedzy nimi znak réwno-
Sci, inni sg temu przeciwni, jednak dla znacznej czesci
naszego uniwersyteckiego Srodowiska problem nie ist-
nieje.

Dla kompozytora najistotniejsze jest, aby jego utwory
zaistnialy w $wiecie muzycznym - aby byly wykonane na
estradzie oraz wydane w formie zapisu nutowego. Tylko
w ten sposdb moze on podzieli¢ sie z odbiorcg swojg
wrazliwoscia, talentem i warsztatem kompozytorskim.
Sledzap, zawarte w styczniowym numerze UZ, obszerne
sprawozdanie z dziatalnosci Oficyny Wydawniczej UZ za
rok 2003 zastanowit mnie brak informacji na temat naj-
nowszych wydan utwordéw naszych uniwersyteckich
kompozytorow-pracownikow Zaktadu Teorii  Muzyki
IKiSM — prof. Mirostawa Andrzeja Bukowskiego oraz
prof. UZ Juliusza Karcza. Czujgc sie wspotodpowie-
dzialng za brak tak istotnej dla naszego s$rodowiska
informac;ji teraz naprawiam nasz btad.

Mirostaw Bukowski

IV SONATA

NA FORTEPIAN * FOR PIANO

Naktadem wydawnictwa Akademii Muzycznej im. I. J.
Paderewskiego pod redakcjg Hanny Kostrzewskiej uka-
zata sie w minionym roku /V Sonata na fortepian autor-
stwa Mirostawa Andrzeja Bukowskiego. Publikacje te
wspart Uniwersytet Zielonogoérski oraz Akademia Mu-
zyczna w Poznaniu. Utwér powstat w roku 1995, a jego
prawykonanie odbyto sie 15 pazdziernika 1999 r. na
V Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspotczesnej
im. W. Lutostawskiego w Szczecinie. Wykonawczynig
byta pianistka Joanna Marcinkowska, ktérej kompozytor
zadedykowat swdj utwor. Wydarzenie to zostato odno-
towane w prasie:

.L---] Szeroko zakrojona, o frapujacej warstwie brzmie-
niowej i przejrzystej architektonice, trzyczesciowa
IV Sonata Mirostawa Bukowskiego (prawykonanie) zna-
lazta w osobie Joanny Marcinkowskiej znakomitg od-
twérczynig. Ta mtoda, niezwykle utalentowana, o wspa-
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wydziatowe

niale uksztattowanej osobowosci artystycznej pianistka —
studentka prof. Waldemara Andrzejewskiego w poznan-
skiej Akademii Muzycznej, laureatka wielu krajowych
i zagranicznych konkursoéw tworzyta réznorodne klimaty
dzwiekowe (od romantyzujacych wizji | czesci, przez
quasi-impresjonistyczne obrazy czesci Il, po petne we-
rwy i ruchu finatowe Precipitando), sugestywnie prowa-
dzac narracje i trzymajac w nieustannym napieciu uwa-
ge stuchacza — a takze tego najbardziej krytycznego —
samego kompozytora”.
Bogustaw Rottermund
+Ruch Muzyczny” 1999 r. nr 24 z dnia 28 listopada

O poézniejszej prezentacji Sonaty, w ramach koncertu
kompozytorskiego uswietniajagcego obchody 80-lecia
poznanskiej Akademii Muzycznej relacjonowat Andrzej
Chylewski:

[.-.] W koncercie kompozytorskim ustyszeliSmy kompo-
zycje Jana Astriaba, Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil,
Lidii Zielinskiej, Floriana Dabrowskiego i Mirostawa Bu-
kowskiego. Zwtaszcza kompozycje dwoch ostatnich
spotkaly sie z zywa reakcjg publicznosci. [...] Joanna
Marcinkowska wykonata [V Sonate fortepianowg
M. Bukowskiego. Ten piekny, o gestej fakturze narracyj-
nej i harmonicznej utwér (1995) znalazt wspaniatg inter-
pretatorke w osobie mtodej, zdolnej pianistki, ktéra udo-
wodnita, ze obecna praca nad muzykg Fryderyka Chopi-
na nie ,specjalizuje” jej wyobrazni, a muzyka wspotcze-
sha jg rozszerza, rozwija wrazliwos¢, przydaje koniecz-
nego oddechu.”
Andrzej Chylewski
,Gtos Wielkopolski” z dnia 10. maja 2000r.

Pianistka wielokrotnie prezentowata te Sonate, jej naj-
nowsze wykonanie miato miejsce w Akademii Muzycznej
w Poznaniu, w dniu 11 marca br., na koncercie towarzy-
szacym | Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej MUSICA
PRACTICA, MUSICA THEORETICA.

Nota o kompozytorze

M. Bukowski (1936) studiowat kompozycje pod kie-
runkiem F. Dabrowskiego w Akademii Muzycznej
w Poznaniu (1959) oraz dyrygenture symfoniczng
w Akademii Muzycznej w Gdansku i Poznaniu pod kie-
runkiem B. Wodiczki i Z. Chwedczuka (1963).

Jako kompozytor zadebiutowat na Ogélnopolskim Fe-
stiwalu Studentéw Szkét Muzycznych w Poznaniu
w 1957 r. Od wielu lat pracuje na Uniwersytecie Zielono-
gorskim (dawniej w Wyzszej Szkole Pedagogicznej) jako
profesor w Instytucie Kultury i Sztuki Muzycznej. Prowa-
dzi réwniez klase kompozycji na Wydziale Kompozyciji,
Dyrygentury i Teorii Muzyki w Akademii Muzycznej
w Poznaniu. Przez kilka lat prowadzit réwnolegle dziatal-
nos¢ dyrygencka, w latach 1971-1975 byt dyrygentem
Wielkopolskiej Orkiestry Symfonicznej w Poznaniu. Jego
dorobek tworczy obejmuje dzieta orkiestrowe, kameral-
ne, fortepianowe i wokalne. Utwory te byty wykonywane
na festiwalach i koncertach w wielu krajach. Jest rowniez
autorem licznych publikacji naukowych i wystgpien po-
Swieconych problematyce muzyczne;.

Do wazniejszych kompozycji M. Bukowskiego nalezg:
Sonatina na fortepian (1956); Tryptyk na mezzosopran
i orkiestre do stow B. LeSmiana (1958); Allegro symfo-
niczne na orkiestre (1959); Il Sonata na fortepian (1959);
Ekspresje na fortepian (1961); Swinging Concerto na
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fortepian, perkusje jazzowg i zespdt smyczkowy (1967);
Espressioni per duo na 2 fortepiany (1970); /Il Sonata na
fortepian (1972); Interferencje na orkiestre (1973); Kon-
cert na wiolonczele i orkiestre (1974/1975); Ostinato
e mobile na zespodt perkusyjny (1976); Pastourelle na
orkiestre (1979); Trzy poematy senne na 8-gtosowy choér
mieszany do stéw M. Jasnorzewskiej-Pawlikowskiej
(1981); Znikomos¢ na sopran i fortepian, do stow
E. Michalskiej (1986); Requiem na gtosy solowe, chor
i orkiestre, wg poematu A. Achmatowej (1989/1991);
2 Nokturny na fortepian (1992); Stances 5 piesni na sopran
i fortepian do stéw W. Koraba-Brzozowskiego (1994);
IV Sonata na fortepian (1995); Recueillement na sopran i
orkiestre, do stéw W. Koraba-Brzozowskiego (1998-2000);
Affinite d’'Ombres et de Fleurs en le Soir poemat na sopran
i orkiestre, do stébw W. Koraba-Brzozowskiego (2003);
Swiattocienie na dwa fortepiany (2003).

Naktadem Druk ART przy Regionalnym Centrum Ani-
macji Kultury pod redakcjg Ewy Mielczarek i dzieki sta-
raniom Lubuskiego Towarzystwa Muzycznego
im. Henryka Wieniawskiego w Zielonej Gérze wydano
publikacje Juliusza Karcza. Doktadniej jest to zbior
siedmiu kompozycji na sopran i fortepian z muzyka
Juliusza Karcza do tekstéw Henryka Szylkina. Promocja
tego zbioru odbyta sie 13 listopada 2003 r. o godz. 18.00
w Sali Debowej Wojewoddzkiej i Miejskiej Biblioteki Pu-
blicznej im. C. Norwida w Zielonej Gérze. Drugim go-
$ciem tego wieczoru byt Henryk Szylkin — poeta, prozaik
wieloletni nauczyciel jezyka polskiego w zielonogérskich
szkotach ogdlnoksztatcacych — prezentujgcy swdj naj-
nowszy tomik Gniazda pamieci.

J. Karcz siegnat po teksty H. Szylkina (Jabfonie, Moje
ojczyzny, Wilno, Swiat, Psalm przestrogi, Psalm cierpie-
nia, Psalm ratunku) i przedstawit je w bardzo sugestyw-
nym swiecie dzwiekow. Promocja byta wyjatkowa, gdyz
stuchacze zapoznali sie zaréwno z literacka wersjg wy-
branych tekstéw w interpretacji Matgorzaty Wower oraz
z wersjg muzyczng. Jej wykonawcami byt sam kompozy-
tor (przy fortepianie) oraz solistki: Anna Ulwanska oraz
Iwona Kowalkowska. Zbior Piesni J. Karcza adresowany
jest nie tylko do mitosnikéw Ziemi Wilenskiej, ale do oséb
wrazliwych na zagadnienia sensu naszej egzystenciji.

Nota o kompozytorze

Prof. Juliusz Karcz studia muzyczne realizowat
w dwdch zakresach: na Wydziale Wychowania Muzycz-
nego w PWSM we Wroctawiu w latach 1962-66 oraz na
Wydziale Kompozycji, Dyrygentury Symfonicznej i Teorii
Muzyki w poznanskiej PWSM, w klasie kompozycji pro-
fesora Andrzeja Koszewskiego w latach 1970-75.

Z Ziemig Lubuskg zwigzany jest od roku 1975, kiedy to
objat stanowisko dyrektora PSM | st. w Zarach. Trzy lata
pbézniej rozpoczat prace w Instytucie Wychowania Mu-
zycznego WSPTK (dzisiejszym IKiSM) i do dzi$ prowa-
dzi tam przedmioty teoretyczne: harmonie, propedeutyke
kompozycji, instrumentacje, nauke akompaniamentu
fortepianowego. Rownolegle z praca na uczelni tgczy
obowigzki nauczyciela przedmiotow teoretycznych
w zielonogorskiej Panstwowej Szkole Muzycznej Il st.
Do osiagnie¢ w pracy pedagogicznej zalicza fakt podej-
mowania przez szczegdlnie uzdolnionych uczniow stu-
didw muzycznych w kierunku kompozyciji. W zakresie
wiasnego rozwoju artystycznego dotyczacego kompozy-
cji zrealizowat przewdd kwalifikacyjny | stopnia w 1984
roku w poznanskiej Akademii Muzycznej, za$ przewod
artystyczny Il stopnia przeprowadzit w roku 1997 w Aka-
demii Muzycznej w Krakowie, na Wydziale Kompozyciji,
Dyrygentury Symfonicznej i Teorii Muzyki. Obecnie petni
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funkcje dyrektora IKiSM na Wydziale Artystycznym. Jest
wiceprezesem Lubuskiego Towarzystwa Muzycznego
im. Henryka Wieniawskiego w Zielonej Gorze.

W dorobku kompozytorskim posiada utwory symfo-
niczne, kameralne, solowe i chéralne. Skomponowat
miedzy innymi: Koncert fortepianowy, Concerto grosso,
Breve, Kantate koronacyjng (dedykowang papiezowi
Janowi Pawtowi Il), wodewil Piastus do libretta A. Gry-
phiusa, cykl piesni Tobie Ziemio do tekstu M. Basy na
baryton i orkiestre, dwa Kwartety smyczkowe, Diverti-
mento na trio stroikowe, Quadro per quattro violini,
Psalmy ostateczne na gtos i fortepian do tekstéw Henry-
ka Szylkina, Cykl piesni na chor dzieciecy do utworéw
Kazimiery Ittakowiczéwny. Muzyka J. Karcza prezento-
wana byta na koncertach, zarejestrowana zostata row-
niez w nagraniach radiowych.

Musica practica, musica theoretica

W dniach 11-13 marca br. gosciliSmy w Poznanskiej
Akademii Muzycznej im. |. J. Paderewskiego, biorac
czynny udziat w | Ogélnopolskiej Konferencji Naukowej
Musica practica, musica theoretica. Trzydniowe obrady
dotyczyty dzieta muzycznego usytuowanego w perspek-
tywie praktyki muzycznej oraz w perspektywie teore-
tycznej. Grono referujgcych muzykologoéw, teoretykéow
muzyki i kompozytoréw reprezentowato: Bydgoszcz,
Gdansk, Katowice, Krakéw, toédz, Poznan, Wroctaw,
Warszawe i Zielong Gore. Naszg delegacje stanowity
trzy osoby z Zaktadu Teorii Muzyki: prof. Mirostaw Bu-
kowski przewodniczyt obradom pigtkowym (12.03.04),
a jego twoérczosé byta przedmiotem wystgpienia dr Vio-
letty Przech (Bydgoszcz) ,Sonaty fortepianowe Mirosta-
wa Bukowskiego — recepcja idei formy sonatowej”’;
as. Tomasz Kienik przedstawit temat ,Wybrane proble-
my analityczne w utworze Fantasia elegiaca Kazimierza
Serockiego”, a piszaca te stowa - dr Barbara Literska —
wystgpita z referatem ,Muzyka a tekst stowny w dzie-
wietnastowiecznych transkrypcjach utworéw Fryderyka
Chopina”. Konferencji towarzyszyt Koncert Kameralny
(11.03.04), w programie ktérego ustyszeliSmy miedzy
innymi /V Sonate Mirostawa Bukowskiego.

Réznorodna tematyka podejmowana przez referentow,
interesujgce dyskusje, zaprezentowana muzyka oraz
serdeczne przyjecie i goscinnos$¢ organizatorow konfe-
rencji sg dla nas bardzo cennym doswiadczeniem.

Barbara Literska
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[ J— Instytut Sztuk Pieknych

Mirostaw Pawtowski

Wyobrazac sobie
to uintensywniac rzeczywistoSc

GALERIA grafiki
Biblioteki Sztuki

Kamuflaz. Twarze Maski

W historii sztuki na przestrzeni stuleci dominowaty za-
sadniczo dwie koncepcje dotyczace relacji portretujgce-
go i portretowanego. W pierwszej koncepciji artysta byt
swego rodzaju transformatorem idei, jakie wnosita osoba
portretowana — jej charakterystyczna poza, grymas
twarzy, w ktérym mogto by¢ zawarte zamyslenie nad
sprawami ostatecznymi albo troska o dobro publiczne,
ubioér, wreszcie caty repertuar rekwizytéw nacechowa-
nych najczesciej symbolicznie i mitologicznie. W tej
koncepcji dzieto sztuki byto ,przezroczyste”, stuzebne
wobec rzeczywistosci pozaartystycznej. Byto bretonow-
skg szyba, ktéra infiltrowata $wiatto innego Swiata.

Koncepcja druga, ktorej zatozenia wyczytaé juz mozna
w ,Zywotach stawnych artystéw” Vasariego, najwazniej-
szy akcent ktadzie na dziele sztuki jako takim. Obraz czy
rzezba ogniskuje w sobie nie tyle zewnetrzne idee, co
Swiatopoglad artysty. Malarz — powie Cosimo de Medici
— obojetnie czyjego podjatby sie portretu — zawsze malu-
je siebie. Dzieto sztuki stwarza rzeczywisto$¢ wilasna,
ktéra nie jest zwyklym przekopiowaniem wartosci $wiata.
W takim ujeciu proces tworczy przedstawia sie jako
relacja pomiedzy tym, co obiektywne a tym, co subiek-
tywne — jednej rzeczywistosci obiektywnej mozna przy-
porzadkowaé nieskonczenie wiele rzeczywistosci su-
biektywnych.

Na drugim biegunie znajdujg sie z kolei teorie (np. so-
lipsyzm), ktére utozsamiajg to, co istniejgce obiektywnie
z tym, co ma charakter wytacznie subiektywny. W tych
koncepcjach, ktére na przestrzeni catych stuleci byly
osnowg wszystkich demiurgicznych koncepcji artysty
i aktu tworczego, swiadomosé podmiotu ludzkiego (,ja”)
stanowita jedyng rzeczywistos¢ samodzielnie istniejaca.
Swiat zewnetrzny nie miat poza nig niezaleznego istnie-
nia.

Tworzenie i bycie stwarzanym jest, moim zdaniem,
jedng z wazniejszych kwestii w ewolucji tworczej kazde-
go artysty. Z jednej strony moze ukazywaé proces twor-
czy jako dochodzenie do pozadanych wartosci — proces
dtugi i zmudny, peten nadziei i zwatpien, z drugiej, jako
proces odkrywania tychze wartosci — peten gwattownych
ol$nien i uniesien. Z tym, ze tu sumuja sie juz wszystkie
czynniki obiektywne i subiektywne — to, co narzuca
kompetencja z tym, co wynika z temperamentu. To, co
narzuca historia sztuki z tym, co nakazuje wtasna hierar-
chia warto$ci.

Jest jeszcze jeden zespdt czynnikow subiektywnych,
moim zdaniem niezmiernie waznych, dla opisu kazdej
kreacji artystycznej. Chodzi o $wiadomy wybér srodkow
i sposobow przekazu — to problem medium, przy pomo-
cy ktoérego artysta wypowiada sie, ksztattuje wiasng
wizje Swiata. Ujawnia sie¢ tu swiadomos$¢ cywilizacyjna
artysty — z jednej strony potrafiacego odrzuci¢ jako nie-
artystyczne zdobycze wspotczesnej techniki (np. kompu-
ter), a z drugiej potrafigcego zachtysna¢ sie jego mozli-
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wosciami by wreszcie wigczy¢ je w obszar wtasnej sztu-
ki. Tak byto m.in. z fotografig, ktora na przestrzeni ostat-
nich 60 lat zrobita zawrotng kariere jako dziedzina
w petni autonomicznej wypowiedzi artystyczne;.

Kamuflaz

Moj osobisty stosunek do fotografii, po ktérg siegnatem
jeszcze w okresie studiéw, wyrastat jednak z innych
tradycji. Przetwarzajgc fotograficzne klisze rzeczywisto-
Sci w technice serigrafii nie chcialem ani przez moment
kamuflowa¢ jej obecnosci w finalnej odbitce. Chciatem
raczej ja zintensyfikowa¢, aby pokazac¢, jak dalece ka-
mufluje ona rzeczywisto$¢ jako taka. Jak mistyfikuje
i mitologizuje ludzkie oblicza — dajac obietnice przecho-
wywania naszej niepowtarzalnosci, rozmydla jg w caltym
morzu innych wizerunkéw. Mam na mysli zjawisko jako
takie, a nie pojedyncze wizerunki fotograficzne, ktore
zachowujg swojg tozsamos¢ w pierwszym czy drugim
pokoleniu identyfikowane przez bliskich. Co prawda
w tym sensie fotografia pojedynczego cziowieka staje
sie uogolniong fotografig gatunku, gdy tymczasem miata
stuzy¢ przechowywaniu jego pojedynczosci i niepowta-
rzalnos$ci. Staje sie nie tyle zapisem ludzkiej trwatosci, co
raczej zapisem ludzkiej tesknoty za trwatoscia. Ludzkie
twarze stajg sie maskami, maski stajg sie elementami
gry, gra znakdéw i znaczen staje sie kamuflazem zycia,
ktore fotografia ,zamraza”.

Poczatkowo cykl moich grafik ,Kamuflaz” odnosit sie
bezposrednio do rzeczywistosci spoteczno-politycznej,
wyrastat z emocjonalnego i intelektualnego zaangazo-
wania w ztozonos$¢ rzeczywisto$ci wspotczesnej. Byt
skierowany bezposrednio w strone cztowieka wspédtcze-
snego uwiklanego w podstawowe problemy swojego
czasu: spoteczne, polityczne, moralne. Kamuflaz — za-
maskowanie traktuje tu jako tworzenie kurtyny-pancerza
oddzielajgcego od zewnatrz i budujacego jednoczesnie
osobistg, ,tuz przy ciele” przestrzen — mikroswiat do
bycia z wkasnym ,ja”. Zastosowane w tym celu okreslone
zabiegi maskujace i dzielgce: przezroczysta folia, ciem-
ne okulary, mrok — byly mi potrzebne do wytworzenia
ptaszczyzny styku tego, co wewnatrz z tym, co na ze-
wnatrz. Zalezato mi na tym, aby uzyska¢ wrazenie nie-
dostepnosci, odebra¢ mozliwos¢ poznania wnetrz moich
aktorow i poprzez to wywota¢ u odbiorcy refleksje nad
jego wlasnym ,wewnatrz-zewnatrz”. W sztuce bowiem
blizsza mi jest ta postawa, ktéra kaze stawia¢ pytania,
a wiec nawet sprawdzone prawdy poddaje w watpliwosc,
rodzi refleksje niz ta, ktdra dyktuje potrzebe znajdowania
odpowiedzi...

Z biegiem czasu ,Kamuflaz” ewoulowat w strone swo-
istej gry miedzy ideg i metodg a potrzebg znalezienia
maksymalnego zblizenia idei i zapisu. Dotyczy to gtow-
nie cyklu ,Zakres tozsamosci’, kidry jest rozwinieciem
.Kamuflazu”. Podobnie ,Zakres tozsamosci” byt rozwi-
nieciem wczesniejszego cyklu ,Notatnik subiektywny”,
w ktorym zestawiajac fotograficzny opis rzeczywistosci
z bardzo emocjonalnym rysunkiem zastanawiatem sie
jakiej metodzie jest blizsza moja postawa. Metodzie
wynikajacej z mechanicznego sposobu widzenia
(z wszelkimi wynikajagcymi z tego konsekwencjami) czy
metodzie znajdowania subiektywnych racji dla obiektyw-
nego istnienia? Analizowatem nastepnie prawdziwos¢
fotograficznego zapisu w zestawieniu z rysunkiem trak-
towanym jako pierwsza notatka. Probowatem znalez¢
odpowiedz na pytania, ktére w burzliwych latach po
wprowadzeniu stanu wojennego byly bardzo istotne dla
mnie i moich réwiesnikow: jakg postawe przyja¢ wobec
rzeczywistosci, wydarzen politycznych, jak szuka¢ praw-
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Mirostaw Pawtowski, Kamuflaz Multi 11, 1999, serigrafia

dy uniwersalnej i prawdy na dzis, jaka metoda, kim jest
wspotczesny cztowiek?

Ten ramowo zakre$lony obszar zagadnien i proble-
moéw, w kregu ktoérych poruszam sie, i w kregu ktérych
powstajg moje prace, to obszar raz na zawsze ustalonej
prawdy i misternie skompilowanego ktamstwa — a wiec
tego wszystkiego, co podsuwa mi fotografia. To ona raz
zastepowata odreczny rysunek, innym razem stawata sie
gwarancjg obiektywizmu, jeszcze innym razem byta
Swiadectwem uptywajacego czasu. Za kazdym razem
jednak czym$, co nalezato naznaczyé¢ ,subiektywnie” —
jako chociazby osobisty komentarz do pewnych postaw
pokoleniowych w burzliwych latach osiemdziesiatych.
Dzisiaj moze brzmi to juz jak banat, ze zyjemy w Swiecie
poddanemu dyktatowi czy wrecz terrorowi fotografii, ze
fotografia, ktéra miata nam stuzy¢ uczynita z nas swoich
niewolnikdw. Zmieniajgc nasze wyobrazenia o $wiecie
zewnetrznym tak dalece weszla w wewnetrzny $wiat
cztowieka, iz niepostrzezenie dokonata strukturalnego
przeobrazenia ludzkiego mézgu. Ten moézg za sprawg
fotografii inaczej juz funkcjonuje. Z czasem okazato sie,
ze jedyng formg istnienia fotografii byta dla mnie... seri-
grafia. Dzisiaj to potgczenie wzbogacam o pewne funk-
cje komputerowego przetwarzania obrazu. Szukam
takich rozwigzan, ktére pozwalatyby mi opisywa¢ $wiat,
jakiego doswiadczam w sposéb mozliwie syntetyczny,
z zastosowaniem wiasnie tych mediéw, ktére — moim
zdaniem — oddajg najpetniej charakter naszych czaséw.

Zasadniczy sens tych wszelkich zapiséw sprowadzat
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sie jednak do odnajdowania tego, co prywatne w tym, co
publiczne. Tego, co jednostkowe, w tym, co ogodine.
Tego, co tymczasowe w tym, co uniwersalne. Tego, co
subiektywne, w tym, co obiektywne i odwrotnie.

Twarze Maski

Cztowiek wpisany w dwa Swiaty — subiektywny i obiek-
tywny — przez cate zycie doskonali sie w przekraczaniu
ich granic. Przywdziewa réznego rodzaju maski, buduje
wokot siebie swoiste pancerze, postrzegany jest jako
figura mglista, zamknieta, niedostepna i powierzchowna.
Pojecie maski, jakie tutaj przyjmuje opiera sie na prze-
ciwstawieniach rzeczywistosci obiektywnej i rzeczywi-
stosci subiektywnej, cztowieka wewnetrznego i czliowie-
ka zewnetrznego. Stefan Chwin w jednym z esejow
napisat: Twarz jest maskq ,cztowieka wewnetrznego”.
Zastaniajgc twarz lub oczy tworze w ten sposoéb ,bohate-
rom” moich grafik specyficzny rodzaj maski. Twarz mo-
wi. Mowi w tym sensie, ze to wfasnie ona umozliwia
i rozpoczyna wszelki dyskurs — napisat Levinas. Zasta-
niajac twarz, tworzac maski rozpoczynam dyskurs na
temat potencjalnosci znaczen, potencjalnosci samego
obrazu. Miedzy poczatkiem a jego graficznym skutkiem
rozposciera sie mozliwy obszar owego dyskursu.

Maska odgrywata ogromng role zaréwno w kulturach
ludéw pierwotnych, jak i w kulturze wspodtczesnej — sta-
jac sie nie tylko nieodzowng czescig zabaw przebieran-
céw, karnawatu, teatru, ale i rytuatéw codziennego zycia,
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ktére zmuszajg cztowieka, aby udawat kogos$ innego niz
jest. W tym sensie maska staje sie symbolem dwoistosci
natury ludzkiej, swoistego pekniecia czy rozdarcia.
Z jednej strony zakrywa to, co jest nacechowane
pewng wstydliwoscig to, co chcemy uchroni¢ przed
natarczywo$cig innych, z drugiej zas$ strony odkrywa
przed Swiatem to, co chcemy, aby ten $wiat o nas wie-
dziat. Tak, jak twarz, ktéra jest zawsze maska wnetrza
cztowieka — nie przestania tego wnetrza, lecz je stwarza.
By¢ moze dzieto sztuki, bedac maska rzeczywistosci,
jest formg ukazania tego, co ukryte, mgliste, zakamuflo-
wane?

Claude Lévi-Strauss tak pisat: Maska (...) nie istnigje
sama w sobie, lecz odwotuje sie zawsze do innych ma-
sek rzeczywistych Iub potencjalnych, ktére mogtaby
zastgpic¢ (...). Podobnie jak mit, maska jednoczesnie
oznajmia i zaprzecza; rownie istotne jest w nigj to, co
ukazuje lub chce ukazac, jak i to, co wyklucza. Czyz nie
dzieje sie tak samo z kazdym dzietem sztuki? ldac tym
tropem myslenia mozna by zaryzykowac twierdzenie, ze
najwieksze dzieta sztuki, jakie powstaty na przestrzeni
wiekéw, to symboliczne maski rzeczywistosci, ktérych
byt i natura sg bardziej realne niz ludzie i wydarzenia,
jakie miaty zakrywa¢ (odkrywac).

Z biegiem czasu to poréwnanie dzieta sztuki z maska
ukazato mi pewien paradoks: odkrytlem ze zdumieniem
pewng zbieznos$¢ dziatan, jakie wykonywatem w zakre-
sie przetwarzania fotografii, z praktykami ludéw pierwot-
nych, ktére wykonywaty rytualne maski jako rekwizyty
zdarzen, w trakcie ktérych nastepowato przekroczenie
rzeczywistosci. Mys$le, ze podobny stan mistycznej fa-
scynacji tworzeniem nowej rzeczywistosci — nawet
w sensie czysto symbolicznym — ujawniat sie w procesie
ingerowania przeze mnie w fotografie i pozniej w zapis
cyfrowy w nadawaniu nowych znaczen i senséw poprzez
kadrowanie, dekompozycje czy wprowadzenie malar-
skich lub rysunkowych znakéw. Mégtbym nawet powie-
dzie¢, ze obchodzitem sie z fotografig w ten sam spo-
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séb, w jaki ludy pierwotne znaczyty twarz i ciato. W sen-
sie rytualnym miato to spowodowac okreslone skutki
religijne, przyrodnicze, kulturowe. Natomiast to moje
,naznaczanie” fotografii — przynajmniej w zamierzeniach
— réowniez miato powodowac jaka$ przemiane rzeczywi-
stosci, chocby poprzez nowy kontekst, w jaki wkompo-
nowywatem ,bohateréw” moich grafik.

Z czasem zaczatem tworzy¢ wiasnych ,aktoréw”. Dzie-
ki odpowiednim programom komputerowym wygenero-
watem cyfrowo postaé, chciatoby sie powiedzie¢, czto-
wieka uniwersalnego, ktéry pozornie wyglada jak praw-
dziwy: ma rece, nogi, ciato, genitalia lecz prawdziwym
nie jest. Jest utudg rzeczywistego. Nastepnie multipliku-
jac twarze ,modela” doprowadzitem do sytuacji, w ktorej
nastepowato jakie$ nierozerwalne potgczenie intenciji
z realno$cig. Sztuczne, cyborgowe maski zaczety zyc
wiasnym zyciem udajgc twarze nas samych. Istniejg jako
suma naktadajacych sie, jak w pedzie cyfrowych trans-
misji, obrazéw naszych fizjonomii. Sg potencjalnym
wizerunkiem kazdego z nas. Powtarzam wiec pytanie
z konca lat 80-tych: kim jest wspodtczesny cziowiek, jak
wyglada?

Wiasnie te rozwazania w duzym stopniu przyczynity
sie do powstania nowego cyklu grafik pod wspdinym
tytutem Kamuflaz — Twarze Maski. Programowe zatarcie
w nich czytelnosci obrazu czy ich zmultiplikowanie,
sprowadzenie twarzy postaci do roli maski czy pewnego
zredukowanego znaku (cyborga), kitdre jest motywem
przewodnim catego cyklu, stanowi mdj osobisty komen-
tarz wspétczesnosci, ma wyraza¢ niemoznos¢ komuni-
kacji w spoteczenstwie. Ale to zacieranie czytelno$ci
obrazu rzeczywistego prowadzi nieuchronnie do specy-
ficznej gry pomiedzy tym, co potencjalne istniejace
w sferze idei, ,pamieci” obrazu a tym, co skonkretyzo-
wane w skonczonej odbitce graficznej. Dla mnie jest to
proces redukowania znakéw plastycznych, ale nie zna-
czen. Stad wszelkie manipulowanie zarejestrowang
uprzednio rzeczywistoscig, zawarto$cig semantyczng
wyjsciowej kliszy prowadzi najczesciej do takiego jej
przeksztatcenia, iz efekt obrazowy staje sie pewng su-
ma, uogodlnieniem wielu konkretnych obrazéw, badz tez
prowadzi do zupetnego niemal rozluznienia zwigzkéw
znaczeniowych miedzy tym, co byto dla mnie punktem
wyjscia a tym, co okazato sie finalnym efektem.

Niekiedy wydaje mi sie, ze prowadzi mnie to do apolo-
gii obrazu jako takiego; nie pamietamy kontekstéw, lecz
pamietamy obraz, ktéry przeciez zawsze predzej czy
pdzniej umyka, rozrzedza sie, zaciera. Istnieje w wymia-
rze nieokreslonym: nieostry i tajemniczy, istnieje ponie-
kad bardziej intensywnie i trwale. | by¢ moze w tym
wiasnie sensie zawiera w sobie coraz bardziej trudna,
coraz mniej jednoznaczng i coraz bardziej ztozong
prawde o wspétczesnym cziowieku i jego swiecie.

Mirostaw Pawfowski, 2004

W piatek 4 czerwca o godz. 11.00 odbedzie sie otwarcie wystawy oraz spotkanie z autorem i wyktad pt. ,Czynniki

zmienno$ci percepcji znaku”.

SPOTKANIA wBibliotece

Piotr Czech ,...bez konca...” film animowany. Projekcja oraz spotkanie odbedzie si¢ 14 maja o godz. 11.00 w bi-

bliotece.

Janina Wallis
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