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i my, ciata

Czy ostatniag wystawe Miillera - te ze stycznia 2001 roku,
w poznanskim ZAMKU - ogladatem? Czy w niej uczestni-
czylem? A moze: odczuwatem? Zarysowalem w sobie,
doswiadczatem? Co wypowiada jezyk, co podpowiadaja
stowa? Ot6z ogladatem, ale i odczuwatem. Trudno wskazaé
wylacznie jeden czynny skfadnik ekspozycji oraz tylko
jeden organ jej odbioru (np. wzrokowy), jeéli stanowila ona
synergie, wspéldzialanie celowe.

Wystawa byta rozwinieciem prac Miillera nad fotogra-
mem osnutym wokét ciala, i nowym, co znaczy tez
u Wojtka: po-nowionym, postawieniem sprawy percepcji.
Kierowala wysilek twoércy ku artyzmowi inscenizujagcemu
doznania. Reakcja na cialo urzeczywistnia nas jako podmio-
ty doznajace, postrzeganie ciala Innego jest postrzeganiem
~kooperatywnym”: ma silny zwigzek znami. A zatem
kunszt nie zostawia na uboczu kwestii wladz poznawczych,
osrodka zmystowego, swiadomosci. Przeciwnie.

»Trzy wielkie rzeki zraszaja iskrzace si¢ réwniny tego
rozplomienionego Swiata: pierwsza, najszersza, zowie sie
Pamiecig; druga wezsza, ale glebsza - Wyobraznig; a trzecia,
mniejsza niz dwie tamte - Rozumem. (...) A ze trzy te rzeki
plyna zawsze obok siebie, badz korytem, badZ odnogami, tam
- gdzie silng jest Pamiec¢ - zanika Wyobraznia, a Wyobraznia
wzbiera, w miare jak ubywa Pamieci. Niedaleko nich plynie
z powolnoécig niewiarygodna rzeka Rozumu; koryto ma gle-
bokie, wilgotnos¢ jej wydaje sie zimng; a gdy zrosi¢ nig cokol-
wiek, nie zwilza, lecz wysusza" (przel. J. Rogozinski).

Cyrano de Bergerac we fragmencie Panstw i Cesarstw
Slorica, nalezacych do narracji fantastyczno-filozoficznej
Tamten S$wiat L'autre monde, 1657 przedstawit solarny
poczatek (przyczyne) tych rzeczy, bez ktérych ludzie nie
mogliby nie tylko zy¢, ale w ogdle sie narodzi¢. W tajemniczej
dolinie lezy Jezioro Snu, wptywa do niego likwor pieciu krynic:
strumienie Wzroku, Stuchu, Powonienia, Smaku, Dotyku.
Nimfa Pokoju wita gosci, usypia, i znéw - wyplywajac - likwor
dzieli sie na pie¢ strumieni zmierzajacych ku trzem rzekom.
Oto mechanizm nasigkania istot podstawowymi wlasnosciami
Pamieci, Wyobrazni, Rozumu, Snu, a za ich posrednictwem
ksztaltowania zmystéw - budzenia wrazliwosci.

Przedsiewziecie ,fotomelopei” we wspomnianych pra-
cach Wojciecha Miillera z towarzyszeniem muzyki Jana
Grzywacza, nasuwa pytania wlaénie o przebudzenie zmy-
stéw, o «oddzwiek», wrazliwos¢, reminiscencje. Prace te sg
oryginalnym, satysfakcjonujgcym wkiadem do wielowie-
kowych, majacych rézne przejawy teoryj i praktyki zbliza-
nia srodkéw ekspresji, sztuk, przemyslen o naturze proce-
séw czuciowych, nasuwania skojarzen. Takze tych abstrak-
cyjnych, ,idealizujacych”, wykladajacych ksigzkowo spra-
we. Takze tych konkretnych, dziejacych sie w obrebie
ogromnego imaginarium, gdzie trwaja obrazy i co§ c o §
przypomina, bo kraza po orbitach zaleznych tylez od trady-
qji, co od Pamieci, Wyobrazni, Rozumu, Snu i pieciu stru-
mieni. Dobrze. Ale o czym te prace s 3?

Wejscie do sali daje sposobnos¢ wyboru - moge ruszy¢

w lewo, w prawo, przed siebie. Nie wiadomo jeszcze, czy
ten stan bedzie miat jakie$ znaczenie. A jednak poczatek jest
wazny. Zwlaszcza, kiedy jest zaskoczeniem. Moze to pery-
petia, moze intryga. Jesli przestane, to bedzie jedno i drugie.
U wejscia, drzwi, bramy przystanaé, nim sie ruszy. Wie-
dzie¢ dlaczego; jest ciemno, oczy musza sie przyzwyczaic,
niech przyzwyczajaja si¢ w zaskoczeniu u wejscia, teraz juz
na obramowaniu przestrzeni. Sala jest kwadratem, ciata
w kimonach czerni dobywaja ze Scian - kulis bocznych,
przestrzen naciggnieta jest na ramy. Lecz ciala, delikatnie
wywolane $wiattem, wcigz jeszcze bardziej cielistodci, niz
ciata, czuwajg gotowe do obnazen. Oczy wcale nie musza
sie przyzwyczai¢. Mogg, nie musza. To nie kwestia optyki,
ale nastroju. Nastrdj jest zaskoczeniem poczatku prze-
obrazonym w przystaniecie. Kwadrat, mrok, polyski cial,
zatrzymanie sie, postuchanie chwili pierwszej. Na-
str6j przez cichg rame i jej glosny strop - dZwiek. Nastr6j
przez muzyke dotykajacy obrazéw, uwiklany w ciala, tak-
ze: niesiony przez ciata. I t e g o jeszcze nie wiadomo, ze
ciata. Bo nastrdj i muzyka sa zwigzane; w jezykach europej-
skich: Stimmung - to 'nastr¢j, odzwiek, klimat’, takze milieu,
ambiance sugeruja ‘atmosfere, harmonie, catosciowosc’.

Nastréj jest czyms nieuchwytnym, ale odczuwalnym, jest
jednoscia. Na przyklad jednoscia (koordynacja) tonéw:
dzwiekéw i odcieni, charakterem tonacji. Przeniknieci na-
strojem, objeci sztuka opuszczamy obramowanie.

Fotogramy rozmieszczone wzdluz kulis zawieraja pod-
stawowy, nuklearny motyw sztuki Miillera: cialo kobiety.
W przedstawieniach chyba nigdy nie pojawia sie w funk-
cjach dekoratywnych, chyba zZe jako swoiste , upiekszenie”,
znacznie czesciej podlega u Miillera wielorakiej estetyzacji.
Przede wszystkim za$ cialo - motyw jest dla artysty energia,
powtarzalnym w cyklach dziel graficznych, fotograficz-
nych, diapozytywowych napieciem dziatania. Inaczej mo-
wigc, cialo jest w $wiecie plastycznym Miillera zalazkiem
i owocem jednoczesnie. Sensem.

Nie chce opowiadaé o nagosci, ktéra postuguje sie artysta
(cho¢ o ciele co$ jeszcze trzeba bedzie dodac). Powleka ona
miekkos¢ i brzegowosé, naznacza bryly, upomina, ze nie
o kadluby, patuby czy manekiny w tym miejscu chodzi, ale
oantropoformy. Materia posiada tutaj - by tak rzec-
rece i nogi, czesto bardzo udatne rece, Miillera frapuje
niewyczerpana morfologia postaci, lecz nie rodzi ,istot
amorfnych”, ,jakiej$ pseudowegetacji i pseudofauny, rezul-
tatéw fantastycznej fermentacji materii” (powiedziatby
Schulzowski Ojciec). Wciaz nie mysle o ciele samym, raczej
o tym, czym staje si¢ jako zjawisko $wietlne w chwilach
kontaktu - aktywizuje spojrzenia, jest przez wiele spojrzen
aktywizowane. Swiatlo za $wiatlo. I znéw chwila pélcienia,
pomiedzy fotogramami. Sadzilby kto, Ze to juz nie poszcze-
golne epizody, dokonania, utwory, ale klatki filmu! Czuje
sie coraz bardziej calo$¢, integralnos¢ realizacji: jest galeria
obrazéw, sa okna ZAMKU (sekwencja klatek), bedzie tez
prawdziwa scena, ktora Miiller wykorzysta (Miiller prze-
strzenie wybiera starannie, nie poddaje sie im, dostosowuje,
konkretnie przerabia, przetwarza, wygrywa). Scena bedzie
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oznacza¢ wypad w glab, zmiane skali uwagi; tarnczace
sylwetki Miillera uczestnicza w mimodramie, ekspozycja
jest pokazem. Ciata mogg tariczy¢, bo wiruja na kliszach, odbi-
jaja sie, nakladaja, tacza: sa poruszone. Muzyka im stuzy.

Muzyka Grzywacza pozytkuje harmonijnie inspiracje et-
niczne oraz elektroniczne, buduje dlugie ptaszczyzny cha-
rakteryzujace sie przeplywem, trwaniem, obecnoécia. Chce
naprawde towarzyszy¢ - wywolujac nastréj, oczyszczajac
emocje, pomagajac koncentracji - cho¢ przeciez niesie swoje
dramaty. Sa nimi niespodzianki wirtualnych spotkan, nie
wiadomo kiedy i gdzie, na jakim obrazie (w czesci obrazu
zetknal sie dzwiek, cialo oraz spojrzenie). Tak rodzi sie
wokot cial artystyczna i organiczna , fotomelopeja” (melos -
"piestt’, ‘cztonek ciata’).

My réwniez w czyms$ uczestniczymy, bowiem nasze oko
reprezentuje ,ja” (wydobywajace) widza, kiedy ruszamy
przed siebie rusza ,film” $cian, gdy zatrzymujemy sie,
ulega powtérzeniu praca kamery (obiektywu), ktéra zareje-
strowala twér. Mozemy takze zawrdécié, by ustalié, co ma
najblizszy zwiazek z nami, mozemy przecina¢ kwadrat

wynajdujac badZz narzucajac kierunki, szukajac nowych,
swoich drég ogladu oraz doznania. Mozemy - co Wojtka
pewnie by ucieszyto - budowac rézne historie. Jego sztuka
nato pozwala; tak jest pojemna, tak ciekawa, tak urza-
dzona: akceptuje wiez z Drugim. I chyba stawia mu wyma-
gania, w taki sposob, ze kto$ bedzie zawsze Miillerowi
blizszy - doznanie, o ktére chodzi, to odpowiedz: synte-
tycznosé¢ odczucia.

Prace Miillera pozwalajg skadingd na odkrycia prywatne,
lubienie, neutralnoé¢, nieuwage, ciche radosci (amarcord,
pamietam wierzbe pochylonych plecow).

Cialo jest zawsze w centrum; podwojone, zwielokrotnio-
ne, jest tym bardziej srodkiem. Czym jest cialo u Miillera?
Mysle, ze: 1) ciatem (kobieta, nagoscig, skora, powierzchnia
bieli, swiatlem), 2) kalejdoskopem (zbiorem czlonéw, bryt
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do poukladania), 3) cztowiekiem (jaki to czlowiek? co cialo
wyjawia z osoby, co dla ciata jest zakryte?), 4) dzwiekiem
(ciatom da¢ glos, istnieje muzyka ciala, ciata $piewaja poru-
szone), 5) brama (przejéciem, pasazem, marzeniem o tamtej
stronie, ruchem, lukiem Zeber), 6) kamieniem filozoficznym
(figura projekcji, algorytmem przeobrazenia, tajemnica
wlasnych granic artystycznych). Bywa réwniez hybryda,
ro$ling, lustrem, widmem.

Sztuka Wojciecha Miillera zaklada totalne wciggniecie,
nasuwa mysli o Gesamtkunswerk, potaczeniu tworzyw, jest
sztukg sil. Komponuje odleglosci miedzy poszczegdlnym
dzielem a Wystawa, energia a synergia, Wystawa, gdzie -
moéwigc Celanem - do czego$ ,przyszywa (ten glos) te
itamta strone (...)”. Glos udzielony muzyce przez nastréj
sali i nastréj naszego wnetrza, tony i muzyke naszego ciata
(musica humana powstajgca w organizmie, jak niegdys
utrzymywano) zszywa nas z cialami na obrazach. Poprzez
rytm i ruch zszywa ciata z obrazami, i - i c o - dalej?

Co jest tamtg strong, tamtym Swiatem? Pragnatbym, zeby
sylwetki w Wojtka pracach cierpliwie czynione dowiedziaty

sie¢ o tym pierwsze. Chcialbym, zeby sztuka, ktérej tak sie
poswieca, 0 zy wita siejeszcze bardziej, zapachniata; gdy
w 1566 roku we florenckim intermezzo wkraczala Wenus,
sale wypelniata stodka, wytworna won.

Tymczasem linie papilarne kunsztu Miillera wyznacza
wielka dynamika procesu twoérczego: dziet i dziela-
Wystawy. Pomyslalem, ze gdyby poznariska sale pusci¢
w ruch, powstataby sekwencja kadréw, rolka filmu. Ozy-
wienie. Miiller przeszedt od kreacji miejsca, gdzie ksztattuje
sie, sklada i przechowuje obrazy, do przestrzeni, gdzie
wyzwala sie zdolno$¢ odczuwania oraz gdzie czucie po-
mieszkuje. Imaginarium stalo sie zatem SENSORIUM.

I my, ciala, piszemy krétko nasza historie. Miiller do niej za-
glada, utrwalaja i oddaje -bogatsza.

Dariusz Cezary Maleszyriski
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Pokaz i spotkanie z Andrzejem Gieraga

W piatek 25 kwietnia 2003 roku o godz. 11.00 odbedzie sie pokaz grafiki oraz spotkanie z autorem. Pokaz obejmowac be-
dzie grafiki z cyklu ,Mate formy od potowy lat 80 do 90”7, a wyklad pt. ,Swiatto i kolor” zakoticzy spotkanie.

Z E D S T

Janina Wallis

A W I A M Y

PRACOWNIE INTERMEDIOW INSTYTUTU SZTUKI I KULTURY PLASTYCZNE]

Przedstawiamy dzi§ Pracownie Intermediéw. Prawdopodobnie zniknie ona ze struktury Instytutu w zwiazku z sugestia
komisji senackiej, jako ze przedmiotu nie ma w minimach programowych. A szkoda, bo minima to jednak minimum.

Intermedia

Termin intermedium, tak dobrze nadajacy sie do okreslenia
dziet sztuki wspoélczesnej, ma juz prawie dwiescie lat, po-
chodzi bowiem z pism Samuela Taylora Coleridge’a opu-
blikowanych w 1812 roku. Dla samego Coleridgea, roman-
tycznego poety, krytyka i filozofa angielskiego, oznaczat on
metode urzeczywistnienia dzieta za pomoca jezyka réznych
srodkéw wyrazu.

Wedlug Dicka Higginsa, zmartego kilka lat temu wszech-
stronnego artysty, krytyka i pisarza amerykanskiego,
wspottworcy ruchu Fluxus, termin intermedia znakomicie
nadawal sie do okreslenia utworéw sztuki, ktére ,pojecio-
wo mieszczg sie w obszarze miedzy $rodkami wyrazu juz
znanymi.”

Na gruncie sztuk wizualnych prekursorami intermediow
byli artysci z poczatkéw wieku: futurysci, dadaisci i surre-
alisci. Twércg na wskro$ intermedialnym, stosujacym bar-
dzo rézne, zalezne od potrzeb i najczesciej niekonwencjo-
nalne srodki, byl ojciec sztuki nowoczesnej - Marcel Du-
champ. Urszula Czartoryska, o wczesnych utworach Du-
champa moéwi, ze ,, podobnie jak §wi¢t0 wiosny Strawinskie-
go, czy pozniejszy Antrakt Claire’a, fotomontazowe ilustra-
cje Aleksandra Rodczenki do Wiosny Majakowskiego, Trzej
Zotnierze Dos Passosa i poematy Eliota, sa wynikiem zmace-
nia integralnosci dziela, wprowadzenia nowej jego budowy,
opartej na taczeniu r6znych poetyk w jednym utworze.”

Esej Higginsa o intermediach z 1965 roku, rozpoczyna sie
znamiennym zdaniem: ,Wydaje sie ze wigkszo$¢ tworzo-
nych obecnie najlepszych dziet taczy w sobie rézne $rodki
wyrazu”. Bozena Kowalska zas, w roku 1985 stwierdzila, ze
,nowego przestania nie mozna komunikowaé starymi
srodkami przekazu. Uzycie bowiem eksploatowanych juz
mediéw do nowego przestania prowadzi do nieporozumien
miedzy artysta a odbiorca. Ten ostatni, spotykajac sie ze
starym, znanym juz sobie medium, automatycznie szuka w
nim znaczen, z jakimi dzieki niemu juz sie kiedy$ spotkal.
Dlatego artysta [...] kierowany wola przekazania swego
przestania i $wiadomy jego oryginalnosci, zmuszony jest
szuka¢ dla niego réwniez oryginalnego, nowego medium.”

Dzisiaj, w roku 2003, oba te stwierdzenia sa juz mocno
zdezaktualizowane. Wspo6lczesni artysci, zwlaszcza mlodzi,
realizuja swe idee nie baczac na to, czy lacza nowe srodki
wyrazu ani nawet na to, czy stosowane s$rodki sa ogélne,
nowe i oryginalne: chodzi o to, by dzielo si¢ spelnilo.
Wszelkie érodki sa mozliwe i réwnouprawnione, pozostaje
jednak rzecz najwazniejsza: ich wiasciwy dobér. ,Sztuka
dzié - powiada Alicja Kepiriska - nie poszukuje juz nowych
mediéw, chetnie siega po stare i wyprébowane techniki,

czyniac to bez emfazy i bynajmniej nie w checi ponownego
ich wylansowania. Siega po prostu po wszystko, co jest
mozliwe do uzycia w procesie tworzenia znaczen, a wybor
zalezy od tego, co pragnie si¢ wypowiedzie¢ w danym
dziele lub zespole dziatan”.

O wybitnych artystach wizualnych coraz rzadziej méwi
sie malarz, rzezbiarz, czy grafik. Uzywa sie dzi$ raczej okre-
slenr typu artysta intermedialny, artysta multimedialny, albo po
prostu - artysta, bez okreslania specjalnosci. Z jednej strony
mamy dzié doskonate dziela sztuki, ktérych przynaleznosé
do zadnego z gatunkéw nie jest jasna, z drugiej zas - twory
klasyfikacyjnie oczywiste, w ktérych duzo jest techniki, ale
sztuki nie ma wecale. Intermedia zaktadaja prymat dziatania
dziela nad kwestia jego klasyfikowalnoéci. Ostatecznie
zawsze liczy sie jakos¢ i sila dziela, a nie to, jaka specjalnosé
ono reprezentuje.

Podzialy sztuki wedlug technik dawno juz przestaty
funkcjonowag, bo tak zwane ,dyscypliny plastyczne” utra-
cily zupelnie swa pierwotng wyrazistos¢, a ich granice
przesuwaly sie i ostatecznie rozmyly tak dalece, ze klasyfi-
kowanie wspolczesnie powstajacych dziet sztuki pod
wzgledem formalnym przestalo mie¢ sens. Idea rozdziatu
réznych srodkéw wyrazu pojawila si¢ w Renesansie i odtad
zadomowila sie na dobre w ludzkich umystach. Dzis, jej
siedliskami pozostajg nadal, ze zrozumiatych wzgledéw,
enklawy muzeéw, archiwéw i szkét artystycznych. W zy-
wym $wiecie kultury, na co dzieri, mowi sie jednak raczej
o jakims$ , ogdle sztuki” i wyraznie bez ambicji precyzowa-
nia tego, z natury swej przeciez nieprecyzyjnego, bo ogrom-
nie na szczescie pojemnego i elastycznego, pojecia. Jacques
Barzun juz w 1974 roku pisal, ze ,czlowiek moze czuc sie
tylko posiadaczem catosci sztuki, a nie jakiego§ wydzielo-
nego jej poziomu czy czeéci; a calos¢ te wchlania sie raczej
przez osmoze niz prace intelektu”.

Wprowadzenie terminu intermedia w latach 60-tych mialo
ogromne znaczenie z dwoch powodéw: po pierwsze -
pozwalalo uznaé¢ za utwory sztuki takie dziela, ktére nie
pasujac do sztywnych kategorii dyscyplin artystycznych,
pozostawaly na marginesie odbioru zaréwno krytykéw, jak
i widzéw. Termin intermedia, uniewazniajac potrzebe sto-
sowania klasyfikacji gatunkowej, ulatwia widzowi znale-
zienie wlasciwego podejécia do dziela, jego rozpoznania i -
dzieki temu - umozliwia niezaklécona, bezposrednia per-
cepgje, po drugie - termin infermedia wazny jest dla samych
artystow, podpowiada on bowiem kwestie kluczowa dla
sztuki wspélczesnej: swiadomosé wlasciwego doboru érod-
kow. Swiadomos¢ istnienia wielu mozliwosci realizacyj-
nych, ich dostepnosé¢ i dowolnosé zestawiania, nakazuje
zwréci¢ uwage na to, by do zrealizowania idei artystycznej
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dobraé, wykorzystaé, a w razie potrzeby - nawet stworzy¢
najbardziej odpowiednie s$rodki. W tym tkwi, w moim
przekonaniu, najglebszy (dla artysty) sens terminu inferme-
dium. Wskazuje on bowiem na ten obszar wyobrazni twor-
czej, w ktoérym porusza si¢ idea dzieta zanim jeszcze pojawi

P R A C @)

Gloéwnym celem Pracowni, obok stymulowania indywi-
dualnych zdolnosci twoérczych, jest rozwijanie umiejetnosci
realizowania idei artystycznych za pomoca réznych trady-
cyjnych, nowoczesnych i niekonwencjonalnych technik,
srodkow, mediéw i ich polaczen. Istota intermediéw jest
wlasciwy dobér Srodkéow realizacyjnych tak, by dzielo
moglo sie zrealizowac zgodnie ze swa wewnetrzna struktu-
ra i logika.

W ramach cotygodniowych zajeé, studenci poznaja teore-
tyczne i praktyczne mozliwosci budowania dziet o bardzo
zréznicowanej strukturze - od prostych ukladéw jednoele-
mentowych po wieloelementowe zlozone struktury prze-
strzenne.

W Pracowni Intermediéw studenci realizuja prace seme-
stralne i dyplomowe, stosujac i laczac mozliwosci srodkéw
takich jak: rysunek, malarstwo, fotografia, grafika, dzwiek,
tekst, swiatlo, przestrzen, projekcje diapozytywéw, zapisy
i projekcje video, obiekt przestrzenny, instalacja (struktura
przestrzenna), zdarzenie efemeryczne, performance, pro-
gram komputerowy (realizacje interaktywne), environment
i projekty specjalne. Program pracowni Intermediéw umoz-
liwia studentom teoretyczne i praktyczne zapoznanie sie
z bogactwem jezyka sztuki wspodlczesnej, jej najnowszymi
mozliwosciami kreacyjnymi i komunikacyjnymi.

Obligatoryjny kurs w Pracowni Intermediéw obejmuje

)
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sie szczegblowa wizja srodkéw i formy, bo te, by¢ moze,
dopiero trzeba bedzie znalezé. Dzieto czasami samo pod-
powiada $rodki, ale musimy wstuchiwaé sie uwaznie, bo
by¢ moze chodzi o $rodki, jakich jeszcze nie znamy.

\ N I A

oba semestry III roku. Po ich ukonczeniu student moze
kontynuowa¢ nauke w Pracowni Intermediéw i rozwija¢
indywidualne zainteresowania twoércze w ramach Pracowni
Wolnego Wyboru (rok IV i V). Praca dyplomowa moze
mieé¢ forme wystawy réznych, niezaleznych od siebie prac,
ale moze tez by¢ realizacjg calosciowq, np. struktura prze-
strzenna, pokazem, spektaklem multimedialnym lub innym
projektem artystycznym.

Program Pracowni Intermediéw wylonil sie w strukturze
Instytutu Sztuki w latach 1992-95, w wyniku planu budo-
wania wszechstronnego i nowoczesnego ksztalcenia arty-
stycznego. W okresie kolejnych siedmiu lat (1995-2002)
w Pracowni Intermediéw ksztalcilo sie okolo dwustu pieé-
dziesieciu studentéw. Dwudziestu jeden sposréd nich zre-
alizowalo w niej swe prace dyplomowe. Najlepsze prace
powstale w Pracowni w latach 1997-99 prezentowane byly
w 1999 roku na wystawie Suszarka Marcela w trzech reno-
mowanych galeriach sztuki wspoélczesnej: w Galerii BWA
w Jeleniej Gorze, w BWA w Zielonej Gorze i w Galerii Miej-
skiej we Wroctawiu. Wyrézniajacy sie studenci Pracowni
Intermediéw zapraszani sa do uczestnictwa w prezenta-
cjach artystycznych w réznych krajowych osrodkach arty-
stycznych i instytucjach kultury.

Tomasz Sikorski

BARTEOMIE] NIKLEWICZ, V ROK 1998
, NIEDOKONCZENIE” (praca dyplomowa)
transmisja video, kserokopia twarzy

MICHAE BUJNICKI, III ROK 1998
bez tytutu
permormance

MAGDALENA EAZAR, III ROK 1998
bez tytutu
videoperformance

PAWEL PAEKA , 11 ROK 1996
,GOLDFINGER”

akryl na papierze

e B '
AGATA KACZUBA

AGNIESZKA MIETKIEWICZ III ROK 2002
fragment Wystawy Konicoworocznej

»,SUSZARKA MARCELA”, 1998
fragment wystawy studentéw i absolwentéw
w Galerii BWA w Jeleniej Gérze

(na pierwszym planie

,BUTELKI DO SUSZARKI” Ewy Pachoty)

ANNA BRZOZKA, III ROK 2002
,KSIAZKA ARTYSTYCZNA”
fragment Wystawy Konicoworocznej

KATARZYNA CIERPIAL, V ROK 1998
,TO LUBIE” (praca dyplomowa)
drewno, papier, fragmenty ballady
Adama Mickiewicza
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INSTYTUT KULTURY

Big-band Jazz Meeting

Z propozycja nawigzania wspotpracy naukowej i arty-
stycznej zwrocit sie do JM Rektora UZ prof. Michata
Kisielewicza, kierownik Katedry Sztuki Muzycznej Po-
morskiej Akademii Pedagogicznej w Stupsku - prof.
Leszek Kulakowski. Idea wspétpracy miedzy Katedra
Sztuki Muzycznej PAP a Instytutem Kultury i Sztuki
Muzycznej naszego Uniwersytetu zostata poparta przez
Prorektora ds. Rozwoju prof. Mariana Nowaka oraz
Dziekana Wydzialu Artystycznego prof. Andrzeja Tu-
chowskiego. Wzajemne kontakty naukowe i artystyczne
zainauguruje wspoélny koncert Big-bandu PAP pod dy-
rekcja Leszka Kulakowskiego i Big-bandu UZ pod kie-
rownictwem Jerzego Szymaniuka. Koncert ten, pod
nazwa ,Big-band Jazz Meeting”, odbedzie si¢ 7 maja br.
o godz. 20.00 w klubie studenckim , Kotlownia”. Na ten
sam dzien przewidziane jest oficjalne spotkanie kierow-
nictwa Katedry Sztuki Muzycznej Pomorskiej Akademii
Pedagogicznej z wladzami Uniwersytetu Zielonogor-
skiego w celu podpisania stosownej umowy o wzajem-
nej wspotpracy.

Big-Band Pomorskiej Akademii Pedagogicznej powstat
w Katedrze Sztuki Muzycznej w marcu 2002 r. z inicja-
tywy z zaltozyciela i szefa orkiestry — prof. Leszka Ku-
takowskiego. Klasyczna obsada big-bandu (3 klarnety,
7 saksofonéw, 5 trabek, 2 puzony, 2 gitary, fortepian,
bass i perkusja) predystynuje do grania klasyki jazzu.
W swoim repertuarze zespét posiada klasyke swingu
(muzyke Counta Basie’go, Stana Ketona, Woody’ego
Hermana, Glenna Millera, Duke’a Ellingtona) oraz
utwory najwybitniejszych wspélczesnych aranzeréw
(Sammy’ego Nestico, Rogera Holmesa, Jerry’ego Nowa-
ka, Petera Blaira, Marka Taylora, Neala Heftiego, Thada
Jonesa). Autorami kompozycji i aranzacji dla orkiestry
sg réwniez jej kierownik L. Kulakowski oraz pianista -
Mariusz Bak i basista Zdzistaw Pawitojé. Doswiadczona
i precyzyjna sekcja rytmiczna ma wsparcie w perkusiscie
Krzysztofie Kolosowskim. Na wyréznienie zastuguja
solisci instrumentalisci: saksofoniéci - Szymon Lewan-
dowski i Stawomir Tuszkowski, trebacze - Robert Pio-
trowski, Grzegorz Letkowski, Krzysztof Tomaszewski,
gitarzysci - Mirostaw Siepietowski i Tomasz Giczewski.
Dodatkowym atutem Big-Bandu sa utalentowani solisci-
wokalisci: Agnieszka Zebala, Agnieszka Siepietowska,
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Katarzyna Koriska, z ktérymi Big-Band wykonuje m.in.
przeboje zespotu , The Beatles”. Obecnie orkiestra pracu-
je nad programem pt. ,Blues”, ktérego premiera plano-
wana jest na maj 2003 r. W najblizszych miesigcach Big-
Band PAP zaprezentuje sie publicznosci Zielonej Gory,
Poznania i Gdyni.

Kierownik artystyczny Big-Bandu PAP - Leszek Kula-
kowski - nalezy do elity polskich artystéw jazzowych,
jest postacia niezwykle kreatywna i charyzmatyczng.
Jest absolwentem Akademii Muzycznej w Gdarsku,
w latach 1983-85 odbyt studia kompozytorskie z zakresu
muzyki wspélczesnej i jazzu w Hochschule fiir Musik
und Darstelende Kunst w Hamburgu u prof. Dietera
Glavischnika. Wspoétpracowal on z wieloma czolowymi
postaciami polskiego jazzu, bral udzial w najwazniej-
szych festiwalach jazzowych w kraju, w Niemczech,
Holandii, Francji, Hiszpanii i w Stanach Zjednoczonych.
Do Jego osiagnie¢ artystycznych naleza: - I miejsce na
Festiwalu Jazz nad Odrqg we Wroclawiu z zespolem , An-
tiquintet” - I miejsce wraz zInagroda za kompozycje
»Reinkarnacja” (1980); wspélpraca z eksperymentalnym
Teatrem Instrumentalnym Ryszarda Gwalberta Miska
przy Teatrze Muzycznym w Gdyni (m.in. jako kompo-
zytor muzyki do przedstawienia ,Proces” wg F. Kafki
(1981-83); II miejsce w Konkursie Skrzypkéw Jazzowych im.
Z Seiferta w Szczecinie (1984); liczne europejskie tournee
jako muzyk orkiestrowy z Hamburger Mozart Orchester
w Hamburgu (1983-85); Illnagroda za kompozycje
»~Ewencja” na Festiwalu Jazz Jantar w Gdansku (1986);
wspdlpraca z zespotem ,Sami Swoi” - koncerty na euro-
pejskich festiwalach jazzowych m. in. Pori Jazz Festiwal
(1987-93); 1 edycja Konkursu Kompozytorskiego im. Krzysz-
tofa Komedy i Komeda Jazz Festival w Stupsku, ktérych
pomystodawca i inspiratorem jest L. Kutakowski (1996);
XI trasa koncertowa Leszek Kulakowski & Eddie Hen-
derson ,Baltic Wind” - feat. Ed Schuller: Poznan-
Warszawa-Krakéw-Tarné6w-Gdarisk-Stupsk (2000);
aranzacja muzyki filmowej Krzysztofa Komedy na wiel-
ka orkiestre symfoniczng, wykonawcy: Tomasz Stariko
i Filharmonia im. Artura Rubinsteina w Lodzi (2001).
W swoim dorobku twoérczym L. Kutakowski posiada
szereg wydanych plyt CD: ,Black & Blue”- Leszek Ku-
fakowski Sekstet z udzialem wybitnych polskich jazz-
mendéw, nagrana przez wytwornie Polonia Records
(1994); ,,Chopin & Other Songs” z udzialem Tria jazzo-
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wego i Stupskiej Orkiestry Kameralnej (1995); , Interwa-
ty” z udzialem Z. Namystowskiego (1996); ,Leszek
Kutakowski i Kaszubi” z udzialem kwartetu jazzowego,
zespotu wokalnego Swinging Singers i zespotu ludowego
Modraki z Parchowa (projekt nominowany przez ,Jazzi
Magazine” jako Plyta Roku 1997); ,Katharsis” na Trio
jazzowe i Kwartet Smyczkowy (plyta nominowana
przez krytykéw jazzowych do Plyty Roku 1999); ,Euro-
fonia” na glos solowy, kwintet jazzowy i orkiestre sym-
foniczng (2000), w ankiecie czytelnikéw Jazz Top 2000
miesiecznika Jazz Forum plyta ,Eurofonia” wybrana
zostatla Albumem Roku; ,Baltic Wind” na jazz quintet

I N S T Y T U T

Biatostocka Konferencja Naukowa

W dniach 25-26 marca odbyla sie w Bialtymstoku ogo6l-
nopolska konferencja ,Edukacja w procesie integracji
europejskiej”. Patronat nad konferencja przejal Rektor
Uniwersytetu w Bialymstoku, prof. Marek Gebczyniski,
a organizatorami sesji byl Instytut Historii Uniwersytetu
oraz Wyzsza Szkota Administracji Publicznej w Biatym-
stoku. Priorytet naukowy przyswiecajacy zebranym
stanowila zmieniajaca sie swiadomosé¢ edukacyjna oraz
sam proces edukacji w nowej, jednoczacej sie Europie.
Obrady odbyly sie w gmachu Wydzialu Historyczno-
Socjologicznego Uniwersytetu w Bialymstoku przy
placu Uniwersyteckim.

Konferencje otwarto sesja plenarng, podczas ktorej
glos zabrali prof. Jerzy Maternicki (Uniwersytet Rze-
szowski) z prelekcja ,Narodowy i europejski wymiar
polskiej edukacji historycznej XIX i XX wieku”, prof.
Barbara Jakubowska (Uniwersytet Warszawski) - ,Eu-
ropeizacja Tradycji - perspektywiczny model edukacji”,
prof. Janusz Rulka (Akademia Bydgoska) - ,Wspélne
ispecyficzne elementy krajow Europy Zachodniej
i Srodkowej. Ich edukacyjne konsekwencje”, prof. Jerzy
Nikitorowicz (Uniwersytet w Bialymstoku) - ,Tozsa-
mo$¢ miedzykulturowa w przestrzeni wielokulturowej”,
prof. Adam Suchoriski (Uniwersytet Opolski) - ,Dzieje
Polski w podrecznikach szkolnych krajéw Unii Europej-
skiej”, dr Piotr Drobniak (Urzad Komitetu Integracji
Europejskiej) - ,Studia europejskie w Polsce i za grani-
cg” oraz dr Adrian Konopka (Politechnika Bialostocka) -
»Wykorzystanie funduszy pomocowych w wojewédz-
twie podlaskim i w Bialymstoku”. Z wystapieniem w tej
czeSci pojawila sie réwniez prof. Maria Kujawska
(UAM) - ,Szkolna Klio po reformie: w stuzbie Europy
czy dla Europy?”. Prelegenci wskazali gléwnie na
wspotzaleznosé szkolnictwa europejskiego oraz na po-
trzebe dokonywania badan poréwnawczych w tym
zakresie. Duza wage przywiazano réwniez do stanu
wiedzy mieszkaricéw Unii Europejskiej na temat historii
Polski, podkreslajac w tym wzgledzie role szkolnictwa
polskiego w niedopuszczaniu do rodzenia si¢ postaw
ksenofobicznych, negujacych realizowane juz przez
srodowiska nauczycielskie idee wspélnot europejskich.

Program debat podzielony zostal na pie¢ sekcji, kto-
rych zebrania odbyly sie¢ w dniu 25 marca i przebiegaty
réwnolegle w godzinach popotudniowych, co umozli-
wialo uczestnictwo w konferencji réwniez osobom
z zewnatrz - pomyslano tu gléwnie o nauczycielach.
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feat. Eddie Henderson — flugelhorn trabka, Ed Schuller
-  kontrabas  (2001);  Leszek  Kulakowski -
~IN A CHAMBER MOOD” (2002).

Leszek Kutakowski jest obecnie profesorem PAP
w Stupsku i kierownikiem tamtejszej Katedry Sztuki
Muzycznej. Prowadzi takze klase kompozycji w Aka-
demii Muzycznej w Gdansku. Zostal uhonorowany
przez Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Aleksandra
Kwasniewskiego Ztotym Krzyzem Zastugi (2002) oraz
Nagroda I stopnia Prezydenta Miasta Stupska w dzie-
dzinie kultury (2002).

Barbara Literska

wydzial
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humanistyczny

Uczestnicy zostali przyporzadkowani do poszczegol-

nych sekcji podtug kryterium tematycznego jakie repre-

zentowaly ich wypowiedzi:

- Sekgja I - Edukacja historyczna a Unia Europejska,

- Sekgja II - Ksztalcenie nauczycieli w Unii Europejskiej,

- Sekcja III - Edukacja europejska w podrecznikach
i srodkach masowego przekazu,

- Sekgja IV - Szkolne kluby europejskie,

- Sekcja V - Mlodziez.

Sekcja I zajeta sie aspektem stricte historycznym oraz
wartosciowaniem postaw i wzorcéw w perspektywie
majagcego mie¢ miejsce przystgpienia Polski do Unii
Europejskiej. Z ciekawszymi propozycjami wystapili
prof. Bohdan Halczak (UZ) - ,Nauczanie o nacjonali-
zmie w dobie integracji europejskiej”’, jak réwniez prof.
Jerzy Centkowski (Uniwersytet Rzeszowski) - ,Nie-
miecka edukacja historyczno-polityczna wobec integra-
¢ji europejskiej” i prof. Hanna Konopka (Uniwersytet
w Bialymstoku) - ,,Polityka edukacyjna Unii Europejskiej”.

Sekcja II zajeta sie istotg ksztalcenia nauczycieli w Unii
Europejskiej w kontekscie ewentualnych propozycji
reform szkolnictwa polskiego i przygotowania instytucji
ksztalcacych mlodziez polska do standardéw panujg-
cych w krajach Unii. Wspomnie¢ nalezy wystapienia
prof. Hanny Wéjcik-Eagan (Akademia Swigtokrzyska) -
,Stare i nowe koncepcje ksztalcenia nauczycieli historii”
oraz prof. Wlodzimierza Prokopiuka (Uniwersytet
w Bialymstoku) - ,Nauczyciel - podmiot reformujacego
sie systemu edukacji narodowej wobec nasilonego
(i nowego) warto$ciowania fenomenu , ksztalcenie usta-
wiczne” w integrujacej sie Europie.

Referaty Sekcji III poswiecone byty zagadnieniu edu-
kacji podrecznikowej i medialnej, formom w jakich
przedstawiane sa w podrecznikach préby jednoczenia
Europy na przestrzeni dziejow oraz podrecznikowym
stereotypom odnoszacym sie do poszczegdlnych naro-
dowosci.

Podczas obrad Sekcji IV zwrécono uwage gltéwnie na
propagacje pozaklasowej dzialalnosci uczniéw oraz na
funkcjonowanie szkolnych klubéw europejskich i ich
miejsca w pejzazu szkolnictwa podstawowego i éred-
niego. Tematyke wzbogacily przyklady z prac faktycz-
nie istniejgcych juz klubéw oraz przytoczone doswiad-
czenia nauczycieli je prowadzacych. Zwréci¢ uwage
nalezy na wystapienia przewodniczacej sekcji, dr Bo-
gumily Burdy (UZ) - ,Ksztalcenie nauczycieli do reali-
zacji Sciezki edukacja europejska i praktycznej dziatal-





