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Na pograniczu muzyki i akustyki

Muzycny mozg

Rozmowa z prof. Janing Fyk,
muzykologiem

We wrzesniu br. minie trzydziesci lat od
chwili podjecia przez Paniq pracy w zielono-
gorskiej uczelni - Wyiszej Stkole Nauczy-
cielskiej, przeksztalconej w Wyiszq Szkole
Pedagogiczng, ktora od pierwszego wrzesnia
2001 r. wraz z Politechnikq Zielonogorskq,
utworzyta Uniwersytet Zielonogorski.

- To prawda. Pracg zawodowa, na stano-
wisku asystenta stazysty, rozpoczgtam
w Zaktadzie Wychowania  Muzycznego,
majacego wowczas bardzo skromna obsadg
kadrowa. Po  przeksztalceniu = Zaktadu
w Instytut Wychowania Muzycznego bytam,
przez ponad osiem lat, jedynym pracowni-
kiem ze stopniem naukowym doktora,
a nastgpnie ze stopniem naukowym doktora
habilitowanego. Przez te lata, mimo wielu
przeszkod i niekorzystnej dla mnie koniunk-
tury, prowadzilam ozywiong dzialalno$¢
naukowa, dydaktyczna i organizacyjna.

Podstawq dla Pani poszukiwan naukowo-
badawczych bylo gruntowne wyksztalcenie
muzyczne.

- Studia w zakresie prowadzenia zespo-
tow wokalnych i wokalno-instrumentalnych,
zakonczone uzyskaniem tytulu magistra
sztuki, odbytam w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Poznaniu (obecnie
Akademii Muzycznej im.Jana Ignacego
Paderewskiego) na Wydziale Wychowania
Muzycznego (Sekcja Nauczycielska ,,A”).
Legitymuje si¢ rowniez dyplomem Wydziatu
Wychowania Muzycznego Panstwowej Sred-
niej Szkoty Muzycznej w Zielonej Gorze oraz
Wydziatu Instrumentalnego (w zakresie gry
na skrzypcach) Panstwowej Sredniej Szkoty
Muzycznej w Kaliszu. W latach 1979-81
bytam stuchaczka jedynego w Polsce Stu-
dium  Doktoranckiego przy  Wydziale
I (Kompozycji, Teorii i Dyrygentury) Aka-
demii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie. W 1981r., jeszcze przed ukon-
czeniem Studium, obronitam pracg doktorska
pt. Tolerancja  odchylen intonacyjnych
w interwatach muzycznych uzyskujac stopien
naukowy doktora nauk humanistycznych
z zakresu teorii muzyki. W 1990 r. za roz-
prawg habilitacyjna pt. Intonacja w muzyce ze
szczegolnym uwzglednieniem gry skrzypcowej
oraz za caloksztatt dorobku naukowego Rada
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Naukowa Instytutu Sztuki Polskiej Akademii
Nauk nadala mi stopien naukowy doktora
habilitowanego (nauki historyczne — nauki
o sztuce — muzykologia). W maju 2000 r.
Prezydent RP nadal mi tytul naukowy profe-
sora sztuk muzycznych.

Cho¢, jak zostalo wspomniane, na Pani
naukowej drodze bylo wiele przeszkod, to
zostaly one pokonane w imponujqcym stylu.
Co wigcej, dla osoby nie wnikajqcej w prze-
rozne okolicznosci naukowych zmagan,

a patrzqcej przede wszystkim przez pryzmat
Pani dokonan wydaé sie moZe, e bylo to

39

nieprzerwane pasmo sukcesow i co nie-
zmiernie waine dokonywaly sie¢ one na
drodze wspolpracy z roinymi osrodkami
naukowymi.

- ,,Chrzest naukowy” przesztam w Pra-
cowni Akustyki Muzycznej Wyzszej Szkoly
Pedagogicznej w Zielonej Gorze, pod wyma-
gajacym okiem prof. dr hab. Heleny Harajdy,
kierownika tej pracowni i przez dwa lata
kierownika Zaktadu Wychowania Muzyczne-
go. Bralam wowczas udzial w realizacji kilku
ciekawych tematow badawczych o charakte-
rze interdyscyplinarnym, co wynikato z faktu
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ukonczenia przez prof. H. Harajdg studiow
muzykologicznych 1 fizycznych. Wkrotce
rozpoczeta si¢ tez moja naukowa przygoda
z Katedra Akustyki Muzycznej Akademii
Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie,
ktora trwa do dzis. W tej uczelni, kilka lat
wczesniej niz w mojej macierzystej WSP,
zatrudniona zostatam na stanowisku profeso-
ra naukowego i reprezentowatam ta uczelnig
na arenie migdzynarodowej. Swoj dynamizm
oraz naukowa niezalezno$¢ zawdzigczam
rowniez wspotpracy naukowej z licznymi
osrodkami zagranicznymi w Stanach Zjedno-
czonych, jak réwniez bytej NRD (Uniwersy-
tet im. Karola Marksa w Lipsku ), bytej RFN
(Uniwersytet Techniczny ~w Monachium)
oraz w Szwecji (Uniwersytet w Uppsali),
a takze stazom krajowym i zagranicznym. To
wyjscie i otwarcie na zewnatrz, z czym wigze
si¢ czynny udziat w 56 konferencjach i semi-
nariach krajowych, 35 konferencjach zagra-
nicznych oraz recenzowanie prac angloje-
zycznych, przyczynilty sig¢ do zdobycia
i ugruntowania mojej pozycji naukowe;j.

Potwierdzeniem wysokiej pozycji jest zna-
czqcy dorobek naukowy.

- Jestem autorka dwoch monografii, pig-
ciu rozdziatbw w publikacjach zwartych,
autorka badz wspoétautorka ponad 70 prac,
z czego ponad potowa jest w jezyku angiel-
skim. Niektore z moich prac ukazaly sig
ponadto w jezyku niemieckim, hiszpanskim
ijaponskim. Wiele prac opublikowanych
zostalo w czasopismach o swiatowym zasiggu
znajdujacych si¢ na tzw. Liscie Filadelfijskiej.

Slyszy sie czesto zarzut, Ze nie jest Pani
muzykiem, ale raczej akustykiem...

- Akustycy za$ méwia, ze jestem muzy-
kiem, a nie akustykiem. Natomiast prawda
jest, ze moje zainteresowania i dzialalno$é
naukowa maja charakter interdyscyplinarny.
Dotycza one trzech grup problemowych:
ksztalcenia stuchu, pamigeci muzycznej oraz
intonacji wokalnej i skrzypcowej. W ramach
pierwszej z wymienionych dyscyplin zreali-
zowatam szereg prac badawczych poswigco-
nych zdolnosciom percepcyjnym oraz wpty-
wowi treningu muzycznego na rozwoj stuchu
wysokosciowego.  Problematyka  pamigci
znalazta wyraz w pracach dotyczacych roz-
woju  pamigci  krotkotrwalej  wysokoSci
dzwigku oraz bezposredniej pamigci melo-
dycznej u dzieci. W wyniku tych badan opra-
cowatam pierwsze w §wiecie ,krzywe zapo-
minania wysokosci dzwigku” u dzieci
w wieku 7 — 12 lat. Prace te osadzone sa
w psychologii i pedagogice muzyczne;j. Trze-
ci nurt reprezentuja prace poswigcone wielo-
rakim uwarunkowaniom osiagania
tzw. czystej intonacji, stanowiacej spraw-
dzian muzycznej wrazliwo$ci wykonawcy
w $piewie i w grze na instrumentach o swo-
bodnym stroju oraz instrumentach dgtych.
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Nadmienig tylko, ze batalia o czysta intonacjg
toczy si¢ na gruncie praw fizyki (akustyki),
matematyki 1 teorii muzyki, psychologii
percepcji oraz estetyki. W tym wszystkim
nalezy rowniez uwzgledni¢ inne muzycznie
i kulturowo zdeterminowane do$wiadczenie
percepcyjne danego odbiorcy muzyki badz
wykonawcy. Ale wracam do moich prac.
Otéz wprowadzitam w nich szereg nowych
poje¢ wyjasniajacych i opisujacych miedzy
innymi procesy zwiazane z automatycznym
poprawianiem wysokosci dzwigku przez
muzykoéw, przebiegajace na poziomie proce-
sOw poprzedzajacych stan $wiadomy. Wkra-
czam tutaj w nowy nurt badan reprezenta-
tywny dla biomuzykologii i neuromuzykolo-
gii, ktorych jestem entuzjastka. Znajdzie to
wyraz w mojej nowej ksiazce, ktorej roboczy
tytut brzmi Muzyczny mozg.

Jak rozumiem ,,muzyciny mozg” to osrodek
koordynujgcy wszelkie nasze muzycine
czynnosci: dbajgcy o wlasciwg intonacje
w Spiewie i grze, o wlasciwq koordynacje
ruchowq, odpowiadajqcy za wrazliwos¢ na
wszelkie zjawiska muzyczne — na barwe
diwieku i jego intensywnosé, za umiejetnosé
sledzenia logiki konstrukcji muzycznej oraz
za jej zapamietywanie.

Kto ma by¢ adresatem tej ksiqiki, czy wy-
tqcznie muzyk-profesjonalista ?

- Ksigzka adresowana bedzie w takim
samym stopniu do muzykéw, jak i osob nie
majacych z ta profesja nic wspolnego, gdyz
czg$¢ poruszanych w niej zagadnien bedzie
bardziej ogodlnej natury. Przyktadowo, bedzie
W niej mowa o treningu, §wiadomosci, relak-
sacji, jak rowniez o momencie tworczym, co
bedzie potaczone z prezentacja metod na-
uczania wyrostych na gruncie muzyki i teni-
sa. Mowiac o pracy mézgu muzyka nawiazg
do proceséw zachodzacych przy percepcji
wzrokowej. Opierajac si¢ na badaniach nie
tylko z dziedziny neuromuzykologii, psycho-
akustyki, czy psychologii kognitywnej, zajmg
si¢ rowniez problemem oceny, w tym takze
oceny estetycznej, uwagi, koncentracji, pa-
migei, standw emocjonalnych i motywacji.
Bede mowi¢ o tzw. procesach automatycz-
nych, ktore przebiegaja w fazie przedswia-
domej, a ich opis zawdzigczamy tylez neuro-
logii, co psychologii.

W ich istnienie nie wqtpit zmarly w ubieglym
roku wybitny skrzypek, artysta-pedagog
i gleboki mysliciel w jednej osobie, Tadeusz
Wronski, autor cennych prac metodycz-
nych poswigconych nauczaniu gry hna
skrzypcach...

- Tak, pragne przypomnie¢, ze byl on
koncertujacym skrzypkiem-artysta, rektorem
Akademii Muzycznej im. F. Chopina w War-
szawie w latach 1973-75, i przez dluzszy czas
(1965-1986) pracowat jako profesor rowniez
w Indiana University School of Music
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w Bloomington. Wyksztalcit on cala plejade
muzykoéw w Polsce i Stanach Zjednoczonych,
jak réwniez byt fundatorem najpierw ogolno-
polskich (1990, 1992,1995), a od 1997 r.
migdzynarodowych konkursow na skrzypce
solo. O tych wilasnie konkursach jego uczen,
wybitny polski skrzypek Krzysztof Jakowicz
wyrazit sig, ze sa one ,alpinizmem gry na
skrzypcach”. W pierwszym tomie swojej
tetralogii Zagadnienia gry skrzypcowej po-
$wigconemu intonacji, pisze Wronski o po-
trzebie ,,nieuswiadomionej korekty wysoko-
$ci brzmienia”, méwiac inaczej, przebiegaja-
cej w stanie przedswiadomym. Wskazuje
réwniez na fakt, ze u dobrego wykonawcy
reakcja na falszywy dzwigk podobna jest do
»prostego odruchu rdzeniowego” oraz ze
poprawa intonacji dokonuje si¢ na plaszczyz-
nie kory moézgowej. Przeprowadzone przeze
mnie obiektywna (komputerowa) i subiek-
tywna analiza intonacji w grze skrzypcowej
(oceny artystow-muzykoéw) dostarczyla da-
nych wskazujacych na wystgpowanie proce-
sOw automatycznych w grze skrzypcowe;.
Dlatego w mojej ksiazce zaprezentujg
m. in. odkryte przeze mnie zjawisko protencji
intonacyjnej i intencjonalnej zmiany wysoko-
$ci dzwigku $wiadczace o wplywie perspek-
tywy stuchowej na ksztaltowanie wysokosci
muzycznej dzwigku w aktualnej fazie gry.

Uwaza sig, e muzyka jest najbardziej eks-
presyjnq ze sztuk.

- Ekspresja w muzyce jest problemem
bardzo zlozonym. Ale na gruncie badan
interdyscyplinarnych, a wige tego co mozna
zobaczy¢ przez ,medrca szkietko 1 oko”
odkryto tzw. formy esentyczne, ktore uznane
zostaly za dynamiczne formy ekspresji. Zo-
stalty one odkryte przez Manfreda Clynesa,
australijskiego pianistg-artystg i poetg i psy-
choneurologa w jednej osobie, mieszkajacego
obecnie w Kalifornii. Formy esentyczne,
ktorych graficzng reprezentacjg stanowia
sentogramy, definiowane sa jako wzorce
biologiczne wyraznie specyficznych emocji.
Itak analiza sentogramow (wykresow roz-
nych emocji) pozwala stwierdzi¢, ze gdy
jesteSmy smutni glebokos¢ modulacji sigga
czterech pottonow w dot, co odpowiada
muzycznemu interwalowi tercji wielkiej,
a gdy tryskamy radoscia, modulacja skacze
o oktawe, tj. dwanascie pottonow w gorg.

Czy ,muzyczny mozg”, bedqcy atrybutem
muzyka posiada jakies specjalne wyrozniki?

- Ogodlnie moéwiac, mdézg muzyka jest
zdecydowanie inny niz mézg nie-muzyka. Na
pytanie, czy lepszy, czy gorszy od mozgu na
przyktad matematyka czy polityka, odpo-
wiem: jest to inny mozg, za to mozg przed
ktoérym mozna schyli¢ glowe.

Ksiqika, o ktorej mowa bedzie wiec pracq
interdyscyplinarnq?
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- Tak, i mam nadziej¢, ze pozwoli ona
przedstawicielom innych nauk doceni¢ mu-
zykow, za$ muzykom zrozumie¢, ze badania
naukowe w ich profesji maja gleboki sens.
Dlatego przypomng, ze w muzyce kregu
zachodnioeuropejskiego wszystko zaczglo sig
od Pitagoras a uwazanego za ojca
nowozytnej teorii muzyki. Jako przedstawi-
cielka ,,ubogiego” Wydzialu Artystycznego,
a zarazem entuzjastka i propagatorka pitago-
rejskiej teorii harmonii i pigkna, pragne
w tym miejscu przytoczy¢ glgboka w swojej
wymowie wypowiedz wspomnianego juz
wyzej Profesora Wronskiego: ,,(...) artysta
pracuje glownie sferq swych uczué, a chcqc
mie¢ z czego tworzy¢, zdobywa to tworzywo
pracq mysli. Naukowiec pracuje gtownie
sferq mysli, a chcqc cos stworzyé, dokonaé
takich czy innych odkry¢, sprawié to moze
tvlko pracq swej sfery uczuciowej”. Sadzg,
moze nieco przekornie, ze artystow i na-
ukowcow z prawdziwego zdarzenia znacznie
wigcej laczy, niz dzieli, i oby nadszedt juz
czas aby i jedni, i drudzy o tym wiedzieli.

Naukowe dzialania interdyscyplinarne niosq
ze sobq ryzyko, co widoczne jest chocby
w prowadzonych przez Paniq Profesor dy-
sertacjach doktorskich. Czy w sytuacji braku
odpowiedniej instytucji w Polsce, nie mozna
wypromowac tych prac poza granicami
naszego kraju?

- Teoretycznie tak, ale w praktyce bariera
jest jezyk. O wiele tatwiej bytoby ukonczy¢
studia doktoranckie za granica, np. w Stanach
Zjednoczonych, gdzie doktoraty w dziedzinie
muzyki sa chlebem codziennym, i1 juz
w trakcie studidéw napisa¢ i obroni¢ pracg
doktorska. Na szczgscie, w tym roku akade-
mickim bedzie reaktywowane studium dokto-
ranckie w Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie, do ktorego
rozwigzania w swoim czasie walnie przyczy-
nili si¢ sami arty$ci, z ogromna szkoda dla
powstawania ambitnych prac doktorskich.
Dlatego cieszg si¢, ze moi doktoranci, ze
swoimi pracami badawczymi, z ukofniczonymi
i opracowanymi juz wynikami badan, znajda
tam bezpieczng przystan.

Domyslam sig, Ze szeroki zakres problemow
badawczych ma swoje przelozenie na Pani
obecnosé w odpowiednich stowarzyszeniach.

- Rzeczywiscie, odbiciem moich interdy-
scyplinarnych zainteresowan jest cztonko-
stwo w tematycznie réznych stowarzysze-
niach krajowych i zagranicznych. Jestem
cztonkiem Polskiej Sekcji ISME (Migdzyna-
rodowego  Stowarzyszenia =~ Wychowania
Muzycznego, ktorego przez osiem lat bytam
czlonkiem Zarzadu Gltéwnego), Polskiego
Towarzystwa Akustycznego, Zwiqzku Kompo-
zytorow Polskich — Sekcja Muzykologow,
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Polskiego Towarzystwa Edwina E. Gordona,
International Society for Music Education,
European Society for the Cognitive Sciences
of Music oraz Internationale Cooperate in
Systematic and Comparative Musicology.

Czlonkostwo zwiqzane jest z udzialem
w konferencjach organizowanych przez te
towarzystwa...

- Tak, co nie oznacza, ze nie korzystam
z innych mozliwosci. Na przyktad w 1985 r.
bratam czynny udzial w migdzynarodowej
konferencji w Ossiach (Austria), poswigconej
fizycznym 1 neuropsychologicznym podsta-
wom muzyki. Nawiasem moéwiac, od tego
czasu notujg si¢ moje zainteresowania doty-

czace neurofizjologicznych uwarunkowan
rozwoju shuichu muzycznego 1 percepcji
muzyki. Rok pézniej wziglam udziat

w I Migdzynarodowym Seminarium Komisji
w Wychowaniu Specjalnym i Muzykoterapii
(Bad Honeff, RFN). W 1992 r. zostalam
zaproszona do wygloszenia referatu i udziatu
w dyskusji panelowej na 1 Migdzynarodo-
wym Seminarium ,,Poor Pitch Singers”
w Nagoji (Japonia), poswigconemu dzieciom
falszujacym w $piewie, a w 1996 r. uczestni-
czylam w I Migdzynarodowym Spotkaniu
poswigconym podstawom formowania si¢
wrazenia wysoko$ci 1 barwy w muzyce

z punktu widzenia psychoakustyki, badan
moézgu 1 modelowania komputerowego,
ktorego organizatorem byt Uniwersytet

w Gandawie. Rowniez tym sprawom, jak
rowniez ksztaltowaniu si¢ podstaw stuchu
absolutnego poswigcony byl moj pobyt na
Wydziale Muzyki Uniwersytetu w Edmonton
w Kanadzie oraz na Uniwersytecie w San
Antonio (w tym drugim przypadku w ramach
grantu przyznanego mi przez Towarzystwo
Kosciuszkowskie).

Patrzqc z perspektywy wielu lat pracy, co jest
dla Pani Profesor najbardziej wartosciowe,
ktore z zawodowych osiqgnie¢ ceni Pani
w sposob szczegdlny?

- Jest to niewatpliwie Nagroda Naukowa
I Stopnia za monografi¢ Melodic Intonation,
Psychoacoustics, and the Violin przyznana mi
w 1997 r. przez Wydziat Nauk Technicznych
PAN. Na polu dziatalno$ci naukowej byto to
zaproszenie mnie do pracy w zespole redak-
cyjnym Council for Research in Music Edu-
cation, dzialajacym przy Uniwersytecie Stanu
Illinois w Urbana (USA), potaczonej z recen-
zowaniem prac doktorskich z dziedziny
pedagogiki muzycznej bronionych na uniwer-
sytetach amerykanskich, a takze reprezento-
wanie przez szes¢ lat (1986-1992) krajow
Europy Wschodniej w Swiatowej Komisji
Badan Naukowych ISME (ISME - Internatio-
nal Society for Music Education). Owocem
pracy tej komisji byla praca zbiorowa po-
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$wigcona metodyce badan naukowych
w pedagogice muzycznej. Napisana w jezyku
angielskim, przetlumaczona zostala na wiele
jezykéw (jestem wspotautorka jej polskiej
wersji), stajac si¢ dawno oczekiwanym na-
rzgdziem dla osOb zainteresowanych prowa-
dzeniem prac badawczych w dziedzinie
muzyki.

Co sig za$ tyczy pracy organizacyjnej, to
z ogromnym sentymentem wspominam dzia-
falno§¢ w powolanym przeze mnie i zareje-
strowanym w 1982 w uczelni (WSP) Stu-
denckim Kole Polskiej Sekcji ISME, ktorego
bytam opiekunem, a wraz z ukonczeniem
przez studentdw studiow i przeksztatceniem
kota w Koto Terenowe Polskiej Sekcji ISME,
zostalam jego przewodniczaca. W kole tym,
zrzeszajacym czlonkow z 9 wojewddztw,
kwitta dziatalno$¢ naukowo-badawcza (udziat
cztonkéw Kota w 36 zebraniach naukowych
i prelekcjach z udziatem wybitnych naukow-
cow, udziat w seminariach, warsztatach
i kursach specjalistycznych, konferencjach
krajowych i zagranicznych, wspotorganizacja
trzech sesji popularno-naukowych, konferen-
cji metodycznych dla nauczycieli), dziatal-
no$¢ o charakterze artystyczno-upowszech-
nieniowym (organizacja wielu imprez mu-
zycznych i siedmiu koncertow). Sporo miej-
sca zajmowata w nim rowniez dziatalno$¢
patronacka (Koto objgto patronatem muzycz-
nym trzy zielonogorskie przedszkola oraz
dwa zespoly muzyczne).

Zblizajqcy sie jubileusz jest okazjq do pew-
nych podsumowan, a te sq punktem wyjscia
dla kreslenia nowych strategii, podejmowa-
nia nowych wyzwan. Jakie sq zatem Pani
plany?

- Prawdopodobnie jeszcze w tym roku
ukaze si¢ praca zbiorowa The Science and
Psychology of Music Performance: Creative
Strategies for Teaching and Learning
(red. Parncutt,R., McPherson, G.E.), ktora
wydana zostanie przez Oxford University
Press. Znajdzie si¢ w niej rozdzial o intona-
cji, ktorego jestem wspotautorka. Ksiazka
pomyslana zostata w ten sposob, ze kazdy
z rozdzialéw ma dwoch autoréw: jeden z nich
jest praktykiem, a drugi naukowcem. W tym
przypadku nurt praktyki muzycznej repre-
zentuje Steven Morrison z Uniwersytetu
Stanu Waszyngton w Seattle, USA.

Kontynuacja zapowiada sie interesujgco,
mam nadzieje, Ze ksiqika ta doczeka sie
rownie? polskiego przektadu. Serdecznie
dzigkuje Pani Profesor za rozmowe oraz za
wieloletniq obecnos¢é w naszym Instytucie.
Zycze wielu dalszych osiqgnieé¢ naukowych
oraz satysfakcji w pracy 7 nasgymi studen-
tami.

rozmawiata Barbara Literska
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