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W piatek, 23 marca 2018 r., o godz. 11.00 Galeria Grafiki
Biblioteki Sztuki na Wydziale Artystycznym odbyt sie wer-
nisaz wystawy Ol’gi Moravcovej, artystki z Wydziatu Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Ostrawskiego w Czechach. Autorka
zaprezentowata prace z cyklu Przejscie. Wystawie towa-
rzyszyt wyktad pt. Rozktad i proces. Kuratorki wystawy:
dr Janina Wallis, dr Katarzyna Grabias-Banaszewska. Wy-
stawe mozna zwiedzac¢ do 16 kwietnia 2018 r. Serdecznie
zapraszamy.
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WERNISAZ OL'GI MORAVCOVEJ, GALERIA GRAFIKI BIBLIOTEKI SZTUKI WA
FOT. KATARZYNA GRABIAS-BANASZEWSKA

Przekréj mojej dotychczasowej twdrczosci jest w sto-
sunku do czasu studidw sztuki dos¢ réznorodny. W dzietach
zauwazy¢ jednak mozna pewien ciqg, ktéry z formalnego
punktu widzenia bardziej lub mniej waha sie pomiedzy
czystg geometriq a strukturalnoscig. Podstawg dla mnie
stato sie przede wszystkim szukanie wtasnego jezyka sztuki
i tematyki, ktora odzwierciedlataby mdj sposob percep-
¢ji, jednak zachowujqc dla widza przestrzen do wtasnej
autorefleksji. Od drugiej potowy 2014 roku wigksza czesc¢
mojej tworczosci jest poswiecona ludzkiemu ciatu i jego
czesciom artystycznie opracowanym w formie przedmio-
tow, odbitek graficznych lub ich kombinacji. Wykorzystuje
przede wszystkim materiaty biologiczne, ich obrazy, pro-
cesy lub cechy, ktérych opracowanie jest zawsze zwiqza-
ne z trescig. Dzieta tyczq sie gtownie tematow ludzkiej
egzystencji w kontekscie indywidualnej polemiki w sferze
racjonalnej i duchownej, przy czym akcent jest czesto sta-
wiany na przezycia fizyczne.

Ol’ga Moravcova
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Mieso stonia
wideoperformance Aleksandry Kubiak
w Lubuskim Teatrze

Aleksandra Kubiak po obronie doktoratu
na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu,
w biezacym roku akademickim rozpoczeta pra-
ce w Instytucie Sztuk Wizualnych UZ. Artystka
jest absolwentka ISW (2004), gdzie w 2001 r.
zatozyta Grupe Sedzia Gtéwny, jeden z naj-
wazniejszych projektow artystycznych polskiej
sztuki najnowszej (razem z Karoling Wiktor,
takze absolwentka Instytutu).

W roku 2011 wznowita swoja dziatalnos¢ in-
dywidualng tworzac fotografie, obiekty i filmy,
w ktorych porusza tematy wykluczenia, opresji,
osobistych traumatycznych przezy¢. Jej ostat-
nia praca, Migso stonia, po raz pierwszy w Zie-
lonej Gorze zostata zaprezentowana 24 styczna
br. w Lubuskim Teatrze. Miejsce pokazu zostato
wybrane nie przypadkowo. Film zostat zreali-
zowany (tam tez odbyt si¢ pokaz premierowy)
w Teatrze Nowym w todzi, a w jego realizacji
brata udziat aktorka tego teatru, Monika Bucho-
wiec.

Artystka juz po raz drugi w swojej pracy ko-
rzysta z doswiadczenia aktorow. W poprzedniej
realizacji, Sliczna jestes laleczko, wspotpraco-
wata z Elzbieta Lisowska-Kope¢, ktora wcielita
sie w role aktorki/matki artystki, poszukujac
razem z nig prawdy o tragicznych rodzinnych
zdarzeniach. Mieso stonia jest w pewnym stop-
niu kontynuacja autoanalizy w kontekscie re-
konstrukcji przezy¢ z dziecinstwa. Problem
molestowania seksualnego, powszechne zakta-
manie patriarchalnego spoteczenstwa spotyka-
ja sie w tej pracy z historig zwiazku Katarzyny
Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego, wybitnych
artystow polskiej awangardy, odkrywanych
ostatnio na nowo jako twoércow o randze swia-
towej. Aleksandra Kubiak, zafascynowana po-
stacig Katarzyny Kobro, jej sita, ale tez nie-
zmiernie trudnym losem, zaprosita do swojego
filmu Monike Buchowiec, ktora grata artystke
w przedstawieniu pt. Kobro. Utozsamia aktorke
Z grang przez nig postacia, staje sie ona dla niej
mentorka, punktem odniesienia, rodzajem te-
rapeutki. Film jest tu wiec rodzajem spektaklu/
psychodramy/terapii, w laboratoryjnych wa-
runkach sceny. Jednoczesnie budzi emocje nie
tylko trescia dialogdw i emocjonalnym zaanga-
zowaniem artystki, ale tez prostota i trafnoscia
uzytych srodkow. Historia dziecka poddanego
molestowaniu, pozostawionego bez pomocy ze
strony dorostych ma pointe w postaci pokazane-
go w filmie procesu pracy nad soba, wydobywa-
nia sie ze Swiata strachu i upokorzenia poprzez
sztuke, dzieki jej wielkiej sile katarktycznej.

Wojciech Koztowski

ALEKSANDRA KUBIAK, MIESO StONIA, 2017, KADR Z FILMU,
OPERATOR: KRZYSZTOF GAWAEKIEWICZ
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Dwa plenery w Galerii PWW

W minionym roku akademic-
kim odbyty sie dwa plenery stu-
denckie naszego Instytutu. Byty
to plenery malarskie, a rdznito
je niemal wszystko. Miejscem
pierwszego byty Gory Stotowe,
drugiego Zielona Goéra, mia-
sto i jego architektura. Plener
w Kartowie byt ledwie tygodnio-
wym wypadem w drugim tygo-
dniu maja. Plener Zielonogorski
trwat dtuzej. Studenci mieli dwa
tygodnie na prace. Polegat na
tym, aby jak najwiecej praco-
wac poza budynkiem Instytutu.

Motyw pleneru zawierat sie
w temacie Po drugiej stronie
ulicy. |dee, ktéra temu towarzy-
szyta, mozna opisa¢ jako probe
okreslenia roli kreacji w postrze-
ganiu architektury nie poprzez
jej  spektakularne przejawy
piekna i harmonii, a przeciwnie,
dostrzegania interesujacych ma-
larsko i tworczo, waloréw archi-
tektury zaniedbanej, opuszczo-
nej, popadajacej w ruine. Tym
byta owa ,,druga strona ulicy”,
ktora studenci mieli za zadanie
podjac¢ jako temat swoich prac.
Nie wszyscy poddali sie tej suge-
stii.

Tymczasem okolice Gor Sto-
towych zaoferowaty studentom
nature w jej monumentalnym
wymiarze. Prdba artystycznego
okreslenia sie wobec tego zja-
wiskowego otoczenia okazata sie
by¢ trudnym zadaniem. Mimo to
wrazenia, szkice, pomysty, re-
fleksje, jakie stamtad wyniesli
uczestnicy pleneru, byty solidng
podstawa do dalszych dziatan
tworczych.

W Kartowie, a doktadnie
w domu wypoczynkowym nasze-
go Uniwersytetu, usytuowanym
u podndéza masywu skalnego
Szczelinca, zajeciom plenero-
wym towarzyszyty wyktady i dys-
kusje skupione wokot wizji cztowieka przysztosci. Mode-
ratorami spotkan sympozyjnych byli koledzy z Instytutu
Filozofii.

Ostatecznie oba plenery ,,spotkaty” sie w goscinnej prze-
strzeni Galerii PWW. Dzieki temu mozemy zobaczy¢, na ile
tworcze ambicje, zamiary i oczekiwania zostaty wypetnio-
ne interesujaca artystycznie trescia. Ekspozycja obejmuje
prace trzynastu studentdw reprezentujacych wszystkie kie-
runki na jakich ksztatci Instytut Sztuk Wizualnych. Udziat
w wystawie byt forma uznania dla osiagnietego poziomu
artystycznego dla: Pauliny Zdanowicz, Marleny Sawicz,

UNIWERSYTET ZIELONOGORSKI Nr 3 |251] MARZEC 2018

-9

NA PIERWSZYM PLANIE PRACA KATARZYNY SMUGARZEWSKIE)

OD LEWEJ PRACE: ALEKSANDRY SKOCZYLAS, JAGODY KRASNY | BARBARY CAP

Anny Jelak-Bogusz, Agnieszki Kochan, Maryny Tylets,
Jagody Krasny, Barbary Cap, Martyny Wojciechowskiej,
Zywii Leszkowicz-Baczynskiej, Karoliny Safian, Sylwi Ja-
nuszewskiej, Grazyny Rymaszewskiej, Alicji Zimostrat
i Katarzyny Smugarzewskiej.

Wystawe w Galerii PWW mozna byto ogladaé do konca
lutego.

Jarostaw tukasik



Galeria aj-aj

W Galerii aj-aj w Instytucie Sztuk Wizualnych w dniach
12.01-23.02.2018 r. prezentowana byta wystawa Kajetana
Karczewskiego pt. Homeostaza. Artysta prezentowat dwa
cykle wykonane w tradycyjnych technikach graficznych -
Kaplica oraz Bramy.

Homeostaza, jako ludzka akomodacja i asymilacja, do-
stosowanie zachowania do wymogoéw sytuacji i okreslo-
nego srodowiska. Mechanizm psychiczny, ktory powstat
w toku ewolucji w celu przystosowywanie sie cztowieka
do okreslonego uktadu warunkow. Badania w tym zakresie
Kajetan Karczewski prowadzi w najblizszym srodowisku
spoteczno-kulturowym. Opiera je takze na wtasnych do-
Swiadczeniach i przezyciach z przesztosci i terazniejszo-
sci.

Kajetan Karczewski - ur. w 1994 r. w Houston (TX). Od
2013 r. student grafiki warsztatowej na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. Dyplom licencjacki obronit
w Pracowni Druku Wypuktego prof. Andrzeja Bobrow-
skiego. Zajmuje sie technikami druku wklestego i wy-
puktego, rysunkiem i malarstwem. Gtownym obszarem
jego artystycznych poszukiwan jest badanie zjawisk
komunikacji interpersonalnych, relacje miedzyludzkie,
wnikanie w ludzka psychike i jej zmiennos¢ na prze-
strzeni lat.

Kuratorzy: prof. Piotr Szurek,
mgr Maryna Mazur

Bramy

Przedstawione w pracy drzwi stanowia granice stref,
w ktorych egzystuje na co dzien. Ich progi rozdzielaja
i jednoczesnie tacza owe przestrzenie, demonstrujac, ze
obydwa te procesy sg aspektami jednego aktu. Sa przegu-
bem miedzy przestrzenia ludzka a tym, co znajduje sie na
zewnatrz. Drzwi ustanawiaja granice i mozliwos¢ ich prze-
kraczania. Ich fizyczne cechy; ruchomosé, elastycznosé,
tworza harmonijny mechanizm, ktory jednoczesnie taczy
i rozdziela dwie przestrzenie, ograniczona, i bezgraniczna,
skonczong i nieskoriczona. Drzwi mozna otworzy¢ i dlatego,
gdy sg zamkniete dajg wyrazniej niz gtadka sciana poczu-
cie odgrodzenia od wszystkiego, co jest poza przestrzenia.
Grafiki przedstawiajace przejscia dla mnie najwazniejsze
i najczesciej przekraczane, utozone w swoistym transpa-
rentnym tunelu, tworza droge przez codziennosé¢, dajac
mozliwos¢ obrania w niej réznych kierunkéw. Z jednej ich
strony znalez¢ mozna azyl, strefe prywatna, nieomal intym-
na, wydaje sie bardzo bezpieczng, ale w pewnym sensie
ograniczong. Z drugiej - otwarta przestrzen, ze wszystkimi
jej zagrozeniami i niewiadomymi, ale jednoczesnie z nie-
skoriczonymi mozliwosciami dalszej drogi, rozwoju, dal-
szego poznania. Przez cate zycie odkrywamy nowe drzwi,
taczac i rozdzielajac dotychczas dotkniete fragmenty prze-
strzeni; zamykamy je niekiedy na zawsze niczym gestem
zatrzasniecia, z pragnieniem odciecia sie od jakiegos frag-
mentu przeszitosci lub pozostawiamy niedomkniete, jakby
w niepewnosci nowego, czy tesknota za tym, co przemi-

WIDOK Z WYSTAWY FOT. MARYNA MAZUR



WIADOMOSCI WYDZIALOWE

ja. Ostatnie drzwi z serii symbolizuja tajemnice, przejscie
dotychczas nie odkryte, kryjace nieznane. Kazdego dnia,
bez namystu, przechodzimy przez progi wielu drzwi. Nie
rozmyslamy nad owa czynnoscia, do czasu kiedy stanowia
one bariere i nie mozemy ich otworzyé. Kazde inne: ko-
lorystyka, rodzaj klamki, przyklejony numer czy tabliczka
Z napisem moga okresli¢, kogo lub co znajdziemy za ich
skrzydtami. S3 takie, ktore budza w nas lek i strach, nie
wiemy co czeka nas po drugiej stronie, np. drzwi szpitalne.
Przez inne przechodzimy bez strachu; przekraczajac prog
domu wchodzimy w strefe bezpieczng, niejako do azylu,
odgradzajacego prywatna przestrzern w ogromie wielkiego
$wiata. Warto czasem spojrzec na nie i przemysle¢ czy mo-
wig co$ do nas w czasach, ktérych zyjemy.

Kajetan Karczewski
Kaplica

Cykl wklestodrukow Kaplica autorstwa Kajetana Karczew-
skiego jest synteza dwoch pogladéw. Pierwszy zaktada, ze
wiejska religijnos¢ upadta i jest obecnie w odwrocie, tj.
bogobojnos¢ skoncentrowana na kulcie przydroznych ka-
pliczek i krzyzy. Wspotczesnie wszystkie te figurki $wietych
nie maja znaczenia dla mieszkancow wsi. Jest to stereotyp
wsi XIX-XX wiecznej, zas ta wspotczesna jest catkowicie
odreligijniona. Wiejska poboznosc jest tak naprawde pry-
mitywna, oparta na poganskich wzorach, obrzedach zwia-
zanych z przywotywaniem urodzaju. Kazda wioska otacza-
ta czcia swoj ottarzyk i byta z niego dumna, a obecnie te
forme rywalizacji petni nowy park czy plac zabaw jako
przejaw kulturotworczosci. Ludzie wsi nadal maja jednak
sentyment do swoich przodkdéw oraz pamieci zbiorowej.

Drugi poglad méwi, ze wies sie bardzo odhumanizowata
- zglobalizowata sie, nie jest juz lokalna wioska. Efektem
tych rozwazan jest zakryta kapliczka. Liturgicznos¢ w tej
tradycyjnej formie sie zdezaktualizowata w perspektywie
wspotczesnego zglobalizowanego $wiata, przeniosta sie do
sfery prywatnej. Kiedys religijnos¢ wyrazana byta publicz-
nie, bedac aktem spotecznym, teraz stata sie prywatna,
a to, co prywatne, jest zakryte. Grafiki te wyrazaja zmie-
niajacy sie obraz religijnosci, droge od kultu publicznego -
odstonietego, do prywatnego - zakrytego. Przedmiot kultu
stat sie niewyrazny, zaciemniony.

Grafiki sa oszczedne i proste w swojej formie, chtod-
ne, przypominaja stemple. Wyrazaja pewna obcos¢, obo-
jetnos¢ wobec nieznanego przedmiotu kultu, ktory jest
zakryty niedostepna czernig. Paradoksalnie wiec widac
duzy chtéd i brak przekazu. Odwotujac sie do Hegla, pre-
zentuja pewna pustke. Zdobna kapliczka wiejska jest oto-
czona kwiatami, wstazkami - petna zycia. Kapliczki cyklu
pozbawione sg charakterystycznego dla religijnosci wiej-
skiej barwnego folkloru. Przedmiot kultu jest niewidoczny,
jego nieobecnos¢ wyraza czarna zastona. Ukazane kaplice
sg wiec opuszczone, puste. Jesli chcielibysmy postrzegac
obecnosc Boga jako swietg figurke w kapliczce, to w tych
grafikach Kajetana Karczewskiego Bog umart - Gott ist
tot3. Drugie spostrzezenie to Deus absconditus - Bog jest
ukryty, bo jest niewidzialny. Artysta dokonuje odwrocenia
od batwochwalstwa figuratywnego przedstawienia Boga.
Grafiki wyrazaja tesknote za poznaniem prawdziwego
Boga, nieilustrowanego ludowym wyobrazeniem bostwa,
tesknote za Bogiem objawionym w rzeczywistosci cztowie-
ka - Deus revelatus.

A

Konkludujac, obrazy z powodu braku przedmiotu kultu
wzbudzaja niepokoj i pragnienie poznania, poszukiwania.
Role tajemnicy petni sztuka, ktora jest niedopowiedziana,
prowokuje pytania. Ciemna przestrzen pozwala kazdemu
cztowiekowi zatrzymac sie i zadac pytanie samemu sobie:
czego szuka, co utracit, za czym teskni lub czego nigdy
nie doznat. Praca pozostawia przestrzen dla unikatowosci
kazdego cztowieka i swobode do zadawania pytan. Dopo-
wiedziana forma nie sktaniataby do refleksji. Autor grafik
ociera sie o realizm i o forme abstrakcyjna, tj. z jednej
strony obraz jest realistyczny, ale przekaz niezwykle abs-
trakcyjny.

Maria Dybek

Na poznanskich salonach

Dwudziestu jeden absolwentdow z jedenastu uczelni arty-
stycznych w Polsce wzieto udziat w IV edycji Projektu Edu-
kacja Artystyczna 2018 w Poznaniu. W tym gronie znalazty
sie dwie absolwentki Instytutu Sztuk Wizualnych WA UZ:
Marta Trawinska i Julia Sotkiewicz. Cho¢ zadna z nich nie
wygrata, to miaty mozliwos¢ zaprezentowania swoich prac
dyplomowych na wystawach, ktore odbyty sie w dniach od
14 do 25 lutego 2018 r. w dwoch miejscach: Centrum Kul-
tury ZAMEK oraz Atrium Uniwersytetu Artystycznego w Po-
znaniu. Projekt Edukacja Artystyczna to ogolnopolski
konkurs na najlepszy dyplom powstaty na kierunku edu-
kacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych.

WIDOK Z WYSTAWY FOT. MARYNA MAZUR
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W Centrum Kultury ZA-
MEK prezentowany byt
dyplom Marty Trawinskiej
pt. Kocia panna z roku
2017. Praca ta powsta-
ta w Pracowni Plakatu
i lustracji pod kierun-
kiem dr. Piotra Czecha.
Natomiast w Atrium Uni-
wersytetu Artystyczne-
go mozna byto zobaczyé
prace Julii Sotkiewicz pt.
O GORZE, O KOBIECIE,
O DOMU z roku 2016. Z ko-
lei ten dyplom powstat
w Pracowni Rysunku i In-
termediow prowadzonego
przez dr. hab. Radostawa
Czarkowskiego, prof. UZ.

WIDOK PRAC
JULI SOTKIEWICZ

Julia Sotkiewicz

TAK DLA NIE
Ryszard Wozniak

Galeria Nowy Wiek
Muzeum Lubuskie, Zielona Goéra, 24.01-24.03.2018

24 stycznia 2018 r. w Galerii Nowy Wiek Muzeum Ziemi
Lubuskiej w Zielonej Gorze otwarto wystawe prac Ryszar-
da Wozniaka zatytutowana Tak dla nie, na ktorej zostaty
zaprezentowane prace dotad ukryte przed okiem odbiorcy.
Dwadziescia obrazoéw wykonanych w technice olejnej oraz
akrylowej, operujacych stonowang kolorystyka, syntetycz-
na forma i zredukowanym ttem, ztozyto sie na réznorod-
nos¢ ekspozycji, ktdra sam autor w zapowiedziach anon-
sowat jako pewna potencjalnos¢ - wskazujac watpliwosci
dotyczace jednorodnosci zbioru oraz aktualizacji koncep-
tualnego budulca tak istotnego w jego tworczosci. Jesli
bowiem obraz jest mysla, to jak potraktowac ten zbiér, na
ktory sktada sie kilkanascie prac reprezentujacych cykle,
czy tez osobne dzieta przedzielone sporymi interwatami
czasu? Czy mamy tutaj do czynienia z wypowiedzig? Czy te
pojedyncze refleksy sktadaja sie w jakis jednolity koncept?
A moze jest to jedynie zbior aforyzméw, mysli rozproszo-
nych, ktore za sprawa kolejnego autorskiego gestu zostaty
zebrane? Nie stanowi on przeciez retrospektywy, cho¢ pra-
ce pochodza z okresu 1984-2017 i wyznaczaja prawie cata
dotychczasowa artystyczng droge Ryszarda Wozniaka. Jest
to raczej autorski wybor - co wiecej - z prac, ktére w za-

sadzie (z niewiadomych powodow) nie byty udostepniane.
Jednak konsekwentny dobor specyficznego sposobu nar-
racji ujednolicit i wprowadzit koherencje w obszar przed-
stawienia. Cho¢ bowiem obrazy te wiaza roznorodne per-
spektywy intelektualne i estetyczne, a generowana przez
wielos¢ elementow selektywnos¢ i przypadkowy (czy tez
raczej - wolicjonalny) charakter autorskiego gestu, zadecy-
dowaty o istnieniu tej realizacji gwarantujac jej spoteczny
obieg, to projekt ten niewatpliwie scala to, w jaki sposob
autor rozstrzyga szereg kwestii, ktore naleza do porzad-
ku rozwoju artystycznego wyznaczonego datami pierwszej
i ostatniej z prezentowanych prac. Przewrotnie mozna by
stwierdzic, ze integralnos¢ zbioru gwarantuje odmiennosé¢
sktadowych, bowiem ilustruje on nieustanne poszukiwania,
stylistyczna heterogenicznosc i procesualnosc.

Juz na poczatku swej drogi tworczej Ryszard Wozniak
rozpoznat, ze obrazy, podobnie jak stowa - a prawdopodob-
nie bardziej skutecznie - wchodza w spoteczny obieg i moga
stanowi¢ narzedzie manipulacji. Wtedy, w latach osiem-
dziesiatych, uwiktanie w kwestie spoteczne, czy polityczne
wydawato sie catkowicie naturalne. Stopniowo takze kul-
turotworcza moc obrazow zostata zwielokrotniona poprzez
rozwoj nowych mediow. W konsekwencji, wraz ze zwrotem
ikonicznym, to one zaczety ksztattowac nasza wyobraznie
wypierajac pismo. Jednak obecnie maja juz inny status,
nie uzurpuja sobie metafizycznej rangi, a czesto bywaja
oddzielane od artystycznego kontekstu. Najczesciej ekspo-
nuja komunikacyjny (poznawczy), a takze estetyczny walor
oferujac atrakcyjny i efektywny przekaz. Tradycyjne zas
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obrazy zostaty technologicznie wzmocnione, co zapewnito
im dominacje. Obraz, ktory wypart stowo, sam jednak mu-
siat zosta¢ tym stowem objasniony (wsparty) - domaga sie
wszakze komentarza, narracji. To paradoks stojacy u zro-
dta ,,uwiedzowienia” sztuki (intelektualizowania praktyk
odbiorczych). Autor nie dostrzega jednak w tym miejscu
zagrozen, gdyz obraz - podobnie jak stowo - jest nosnikiem
sensu, stad wszelkie transpozycje w obszarze materialnosci
przekazu moga stuzy¢ jego konstytuowaniu. Jednak to wta-
Snie trafna diagnoza perspektywy takiego ,,zniewolenia”
obrazem, jego dostownoscia i oczywistoscia spowodowata
sposob pordznione ze stowem obrazy ujete w sekwencje
pozostawiaja szeroki margines interpretacji - bowiem od
stowa uciekaja, ale i stowo jest dla nich niezbednym kom-
panem - generuja wiec réznego rodzaju gry, manipulacje
i permutacje. | tutaj, jak mysle, artysta wykazat niewatpli-
wa czujnosc - dostrzegt mozliwy horyzont takich dziatan,
rozpoznajac implikacje, jak i konsekwencje tego procesu.
Dlatego wybrat postawe zdystansowanga i niejednokrotnie
krytyczna. Uchwycenie wszelkich form estetyzacji, w tym
takze tych, ktorym podlegaja formy spotecznego zycia,
jest znakiem nowoczesnych czaséw. Stad sita zaprezento-
wanych realizacji nie wyczerpuje swego potencjatu jedynie
posrdd artystycznych niuansow i estetycznych zachwytow,
lecz ujawnia sie takze na poziomie politycznej kontroli,
uwiktania w dyskursy wtadzy, zwtaszcza w krytycznym do
nich odniesieniu. Jesli nawet ta zdolnosc jest dostatecznie
zakamuflowana, aby nie informowac nas co do istoty fun-
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damentalnego zwiazku (wytwérca/konsument), to
i tak stanowi znaczacy element spotecznej strate-
gii. To przeciez za sprawa ekspozycji, neutralizacji
i swobodnej cyrkulacji - tresci dotychczas niewi-
doczne staja sie czescia spotecznego imaginarium.
Sztuka odgrywa tutaj zdecydowanie pierwszopla-
nowa role - pomimo wszystkich prob uzasadnienia
jej kiepskiej przydatnosci, anachronicznosci, czy
bezuzytecznosci.

Czy jednak rzeczywistos¢, podobnie jak pamigc,
mozna ,,odswiezy¢”? Moglibysmy przeciez jej nadac
zgota odmienny sens. Skoro podobna manipulacja
w planie spotecznym jest mozliwa przy uzyciu wca-
le nie wyrafinowanych srodkow z rezerwuaru kul-
tury popularnej, to tym bardziej artystyczny kon-
cept powinien umozliwi¢ takie dziatanie. Z tym,
ze umownos$¢ przyjetych strategii powinna odsta-
nia¢ (demaskowac) iluzorycznos¢ samej sytuacji.
Uschematyzowane przedstawienia powiekszaja
zatem dystans i wzmagaja estetyczna satysfakcje
zamieniajac kolejne doswiadczenia w akty rozpo-
znania, etapy poznawczego procesu, ale i specy-
ficznej gry z odbiorca, w ktérej Ryszard Wozniak
jest ekspertem. To gra zaréwno na poziomie for-
malnym (kompozycja, struktura, barwa, faktura,
sposOb prezentacji), jak i estetycznym (mozliwe
aktualizacje formy, kontekstualizacje artystycz-
nych praktyk). Stad czestokro¢ intelektualny pier-
wiastek (zamyst) zostaje wyeksponowany w taki
sposob, ze uniemozliwia bezposrednia denotacje
przedstawien. Pozostaje konotacja, czasami prze-
staniana przez ironiczny tytut pracy. Mozemy oczy-
wiscie ulec sugestii wskazowek zawartych w tytule
prac, czy odautorskim komentarzu, ale prymarnym
jezykiem, jakiego uzywa Ryszard Wozniak jest je-
zyk obrazéw. W pracach pojawiaja sie zatem pytania o toz-
samos¢ (cykle: ,,Twarze” i Maski), stabilnosc istnienia (cykl
Figury istnienia), modyfikowalnos¢ form bytu i ich symbo-
licznych reprezentacji (cykl Przemiana), czy przenikanie
sie celowosci i funkcjonalnosci (obraz Witamy). Oprocz
tych fundamentalnych probleméw autor porusza kwestie
doraznych wyborow - dezawuuje logike spotecznych na-
stepstw, modyfikacji wyznaczanych przez progresje poli-
tycznych form. Ten watek jest chyba najblizszy krytycznej
energii, jaka ksztattowata dzieto Ryszarda Wozniaka w la-
tach osiemdziesiatych. Zaczynat bowiem swoja artystyczna
podréz w roku 1981, w atmosferze politycznych przemian
i konfrontacji postaw, ,,bezczasie” kulturowych transfor-
macji. Stad jego dzieto zostato (prawdopodobnie na state)
splecione z sytuacja spoteczno-polityczna oraz dynamika
ustrojowych przemian. Wtasnie stawianiu takich trudnych
pytan, problematyzowaniu, probom odnalezienia niekon-
wencjonalnych rozwiazan odpowiadaja artystyczne poszu-
kiwania odpowiedniej formuty wyrazu. W prezentowanym
zbiorze brakuje moze dos¢ znaczacej dla wczesniejszych
prac bezkompromisowosci, ostrosci i kontrowersyjnosci,
cho¢ stale obecna jest postawa zdystansowana, nierzadko
ironiczna, poddajaca w watpliwos¢ odkrywane mechani-
zmy dominacji i manipulacji. Mozna zaryzykowac stwier-
dzenie, ze realizacje te oddziatuja zaréwno na poziomie
softwaru (nie chodzi tu jednak o dostosowanie formy do
odbiorczych preferencji, lecz o zmystowy substrat), jak
i hardwaru - obrazy wyzwalaja bowiem nie tylko emocje,
ale takze postawe krytyczna. Artysta tym samym prowoku-



je do siegania gtebiej, do potencjatu refleksyjnego - kiedy
juz wnikniemy w materie tych obrazéw, dostrzezemy jak
indywidualna przestrzen doswiadczenia zawtaszcza mul-
tiplikowane przez media wyobrazenia jako ekwiwalenty
kulturowych tresci, jak je przetwarza i redefiniuje konsty-
tuujac nowa warstwe sensow.

Przy odpowiednim doborze artystycznych srodkow -
a w dziataniach Ryszarda Wozniaka dostrzec mozna dba-
tos¢ o kazdy element tworczego procesu - i dyscyplinie
formalnej takie dziatanie stanowi niezwykle skutecznag
strategie, rodzaj interaktywnej gry z odbiorca. Oczywista
gra z historig najnowsza jest obraz Mgta z 2010 r. bedacy
specyficznym komentarzem kwietniowej katastrofy pod
Smolenskiem. Posréd wielu tropdw, poszlak i hipotez, je-
dynym sladem, znakiem na zamalowanym, srebrnoszarym
tle jest odcisk kociej tapy, podobnie przygodny jak kazda
tragiczna Smier¢. Nietransparentnos¢ znaku wskazuje na
nieprzejrzystos¢ zarowno samych okolicznosci zdarzenia,
jak i budowanych wokét niego narracji. Podobnie otwarty
na interpretacje pozostaje obraz Tak/Nie z 2017 r. Choc
autor sugeruje kontekst biblijny (,,Niech wasza mowa be-
dzie: Tak, tak; nie, nie. A co nadto jest, od Ztego pocho-
dzi”, Mt. 5, 37), to wydaje sie, ze dotyka on takze kwestii
retoryki politycznej nowomowy (,,plusy ujemne”, ,,za a na-
wet przeciw” etc.) wydobywajac absurdy specyficznej lo-
giki przekazu uksztattowanej przez media. Wtasnie na tym
polu tworczos¢ Ryszarda Wozniaka doskonale sie znajduje,
kiedy zaréwno swoja prywatng opowies¢, jak i zjawiska
spoteczne, fakty najnowszej historii, czy narodowe mity
czyni przedmiotem krytyczno-ironicznej dekonstrukcji.
Przetwarzajac, modyfikujac i multiplikujac zjawiska me-
dialne - dokonujac w ten sposob ich ponownej ekspozy-
cji - artysta sprawia, ze moga sie one sta¢ przedmiotem
krytycznej analizy. Obnazaja wtedy swoja iluzorycznosc
i bylejakos¢. Inny modus stanowi postugiwanie sie zredu-
kowanymi fantasmagorycznymi formami, eksponowanie
groteskowych ksztattow, schematyzacja postaci, czy ogo-
tocone z tta obrazy - staty sie one transparentnymi znaka-
mi, ktérych materialny substrat zostat zniesiony odnoszac
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nas bezposrednio do istnienia. Przy uzyciu takich sSrodkow
autor potrafit tworczo wykorzysta¢ wpisang w osobista
historie réznorodnos¢ doswiadczen - lokujac sie na styku
tego, co indywidualne i prywatne oraz tego, co spotecz-
ne i ogoélne, jego dzieto staje sie tym samym nie jedynie
sprawozdaniem z wewnetrznych rozterek dotyczacych pro-
cesu tworczego, czy egzystencjalnej swoistosci, ale tak-
ze odsyta do tresci uniwersalnych wpisanych w kulturowy
kontekst. Kontekstualnos¢ stanowi zatem o integralnosci
tej propozycji - pozorne rozproszenie i przypadkowos¢ po-
jawienia sie wybranych prac (autor wszakze sam sugeruje
brak jasnych kryteriow, ktére decydowatyby o ujawnianiu
tych, a nie innych obrazéw) wydaje sie znosic¢ diachronicz-
ny horyzont, jednak asymilujac historyczny i spoteczny
kontekst - w pracach pojawia sie on w cytatach, fragmen-
tach doniesien medialnych, obrazach, czy tytutach - autor
wyznacza osadzong w czasie poznawcza perspektywe. Kon-
ceptualizm co prawda ugruntowat przekonanie, ze aspekt
intencjonalny, jaki artysta wnosi w obszar dzieta dotyczy
przede wszystkim znaczenia, idei. To takze stanowi¢ mia-
to w konsekwencji cel i przedmiot artystycznej kreacji.
Jednak trudno wyobrazi¢ sobie tak transparentne pod
wzgledem formalnym dzieta, poprzez ktére przeswiecat-
by zgodny z intencja autora sens, a ktorych materialnosé
nie ograniczataby takiej wrecz idealnej transmisji zna-
czen. Dlatego pozostaje zaakceptowac proces kolejnych
interpretacji wzbogacajacych dyskursywny kontekst, ktory
umozliwia nie tylko artystyczna wypowiedz, ale i komu-
nikacje artysty z odbiorca. Tym samym niewatpliwe jest
rowniez, ze efekt artystycznych praktyk stanowi takze
wiedza, czy tez okreslony kapitat poznawczy budowany
w oparciu o mechanizmy krytycznego dystansu, oporu, czy
subwersji. Do zadan sztuki nalezy bowiem nie dekorowanie
Swiata, a raczej odstanianie, demaskowanie i ujawnianie
jego ukrytych mechanizmow. Sztuka przeciez, jak uzasad-
niat Jacques Ranciere, nie musi kontestowac, aby zmienié¢
zastany porzadek.

Artur Pastuszek




