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WYDZIAL
ARTYSTYCZNY

GALERIA grafiki

W piatek, 5 marca 2010 r. w Galerii Grafiki Biblioteki
Sztuki na Wydziale Artystycznym odbyto sie spotkanie
Z Wojtkiem Bakowskim, reprezentujacym poznanskie $ro-
dowisko artystyczne.

Artysta jest absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w
Poznaniu. W 2005 roku
uzyskat dyplom w zakre-
sie audioperformance w
pracowni prof. Leszka
Knaflewskiego oraz ani-
macji w pracowni prof.
Hieronima Neumanna.
W 2004 roku zatozyt
grupe muzyczng Kot, w
ktorej pisze wszystkie
teksty i muzyke. Jest
réwniez liderem zespo-
tow muzycznych Czykita
i Niwea oraz cztonkiem
stowarzyszenia Inter-
punkt. W 2007 roku
wspolnie z Radostawem

=

kimi socjologicznymi komentarzami z zycia spotecznosci
osiedlowej.

Wyrdzniaja sie one dowcipem i celnoscia sadzenia oraz
zdradzaja zamitowanie artysty do naiwnej, penerskiej i
bezposredniej relacji ze swiatem i faktami.

Pierwsza indywidualng wystawa Wojciecha Bakowskie-
go byta prezentacja rysunkow i filméw animowanych
zatytutowana Idziesz ze mng? Gdzie..., ktora zaprezen-
towat w 2008 roku w warszawskiej galerii ,,Leto”, po-
wtorzona w Galerii Miejskiej ,,Arsenat”. W 2009 roku
Wojciech Bakowski zdobyt nagrode Fundacji Deutsche
Bank w konkursie ,,Spojrzenia” 2009, w ktorym zostat
uznany najbardziej interesujacym artysta mtodej pol-
skiej sceny artystycznej
ostatnich dwoch lat.

Zespot Kot, ktorego
Wojciech Bakowski jest
zatozycielem, liderem
i wokalista, prezentuje

zapragza muzyke alternatywna,
potaczona z audioper-
formance. Cecha cha-

rakterystyczng zespotu
jest postugiwanie sie
magnetofonami kaseto-
wymi, ktorych muzycy
uzywaja jak instrumen-
tow. Rytmiczna melo-
recytacja wokalisty do
akompaniamentu mag-

Szlaga, Tomaszem Mro- netofonéw  klasyfikuje

zem, Konradem Smolen- ten rodzaj muzyki do

skim i Piotrem Bosackim Wbt kefgere s w Ak sada 105 4 ol postropu.

utworzyt grupe arty- Zaprezentowany przez

styczng Penerstwo. ey g e e g ey Wojtka Bakowskiego
Cecha charaktery- ey wyktad pt.: Sztuka mo-

styczng  rysunkow i
filmow Wojtka Bakow-
skiego jest ascetyczne
ubostwo srodkow wyra-
zu. Rysunki przewaznie
wykonuje  dtugopisem
na tasmie filmowej,
ktore uzupetnia krot-
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> PLADROGRAFIA
W nawiazaniu do muzycznej plgdrofonii powotuje ter-

min plgdrografia (ang. plunder i gr. graphike) opisujacy
analogiczne poczynania tworcy w sferze sztuk wizualnych.
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wienia stanowit wybior-
cza analize Jego do-
tychczasowych dokonan
i kreacji artystycznych,
ktore zaprezentowat w
Galerii Grafiki Bibliote-
ki Sztuki.

Janina Wallis

Pladrografia beda wiec dziatania rozwijajace technike
kolazu, polegajace na swobodnym taczeniu odlegtych wi-
zerunkow lub ich fragmentow, zmierzajace do tworzenia
nowych dziet, ktérych sktadowe pochodza z prac innych
autorow.

Przetrzasanie i myszkowanie oraz tupienie i grabiez to
zasadnicze znaczenia stowa pladrowa¢. Oba maja wy-
dzwiek negatywny, a mimo to grzebanie w cudzych rze-
czach i rabunek urastaja do rangi waznej spotecznie prak-
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tyki i dos¢ powszechnie tolerowanej strategii. Przeszuki-
wanie prywatnych archiwow, a nawet smietnikow pozwala
odzyskiwac cenne informacje: teksty i obrazy. Samowolne
wkraczanie w prywatnos¢ innych, naruszanie ich dobr i
praw moze by¢ manifestacja wtadzy ale rowniez efektyw-
na metoda komunikowania nowych tresci.

Pladrografia jest powiazana z fotografig cyfrowa, re-
wolucjonizujaca i demokratyzujaca dostep do srodkow
niezbednych do tworzenia, powielania i upowszechnia-
nia obrazow. W sztuce (lub jesli ktos woli w postsztu-
ce) pladrografia kreuje nowe podejscie do gestu, jako
wyznacznika stylistyki. Za cene zonglerskiej swobody
odbiera spojnos¢ i rozpoznawalnosc stylu. W tym sen-
sie dzieto pladrograficzne jest wypowiedzig nieosobista,
odrywajaca konwencje wyrazowa od rozpoznawalnego
autora.

Praktyka pladrografii jest metoda intensyfikujaca obieg
obrazéw traktowanych jako wizualna informacja. Grani-
czac z piractwem i pospolita kradzieza zmierza do prze-

> Bogini-Zebra
Czyli
Malarz miedzy stowami

Spdjrzmy na obraz Ryszarda Wozniaka ,,Figura i tto”.
Bogini-Zebra lezy we wdzigecznej pozie. Ubrana w gu-
stowny kostium swiadomej stylu urzedniczki, odchyla
swa zwierzeca gtowe. Wzrok widza podaza za tym ru-
chem i pada na buty kogos, kto nie zmiescit sie w kadrze
- kogo$, kto w polu obrazu zdotat postawi¢ zaledwie
stopy - i nic wiecej. Scena rozgrywa sie w szczegolnej
scenerii. To biata przestrzen znaczona czarnymi litera-
mi, przestrzen, w ktorej wypisano co$ czarno biatym;
Bogini Zebra lezy na tekscie, a doktadniej mowiac, lezy
w tekscie.

noszenia, wzmacniania lub dryfu wartosci miedzy po-
siadaczami rozpoznawalnej marki. Kazde dzieto sztuki,
niezaleznie od techniki warsztatowej, w ktorej powstato
(obraz, rysunek, rzezba, film czy instalacja) moze byc
dzietem o charakterze pladrograficznym.

Ryszard Wozniak

Wystawa Ryszarda Wozniaka

pt.: Pladrografia, Galeria Appendix 2,
Warszawa,

17.12.2009 - 13.02.2010
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Przywilejem malarza jest mieszczenie w dwuwymiaro-
wej przestrzeni, obrazu dowolnie wielu wymiarow. Z tego
przywileju skorzystat Ryszard Wozniak, malujac kobie-
te-zebre, lezaca w przestrzeni tekstu, u stop nieznanej
postaci. To obraz, ktory ma swoj wymiar polityczny i mi-
tologiczny, alegoryczny i dostowny; erotyczny i krytyczny;
to obraz rozpiety miedzy fotograficznym konkretem, a
abstrakcja poezji konkretnej, miedzy zmystowoscia ma-
larstwa a intelektualng spekulacja sztuki pojeciowej, a
takze miedzy tradycja malarska a aktualnym wydarzeniem
Z zycia wzietym. Ten obraz jest rowniez wehikutem, dzie-
tem sztuki przenoszacym widza do zupetnie innego dzieta.

>FIGURA I TLO, 2008, OLEJ, 160 X 215
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Jest to wreszcie obraz-przyczyna, ktory wywotuje skutki w
postaci nastepnych obrazow. Krotko méwiac, jest to jeden
z tych niezwyktych, ztozonych obrazéw, w ktérych udaje
sie przekroczy¢ mase krytycznag wieloznacznosci. Dzieto
zmienia sie wowczas w bombe i eksploduje w oczach wi-
dza. Kiedy dymy wybuchu opadna, ukazuje obraz funkcjo-
nujacy na prawach poetyckiego tekstu. W takim obrazie
mozliwe sa wszelkiego rodzaju metafory, wspotistnienie
porzadku, tego, co realne z porzadkiem imaginacji, a
nawet zrosniecie sie ciata kobiety
z gtowa zebry. To (re)konstrukcja
Swiata, ktéra mozliwa jest tylko w
przestrzeni malarstwa - obraz ufun-
dowany w réwnej mierze na zrozu-
mieniu i intuicji, ktore pozwalaja
przekroczy¢ potoczone doswiadcze-
nie rzeczywistosci.

Taki obraz prowokuje do bycia od-
czytanym. Aby tego dokonac trzeba
odpowiedzie¢ sobie na trzy zasadni-
cze pytania. Kim jest kobieta z gto-
wa zebry? Gdzie sie znajduje?

Kim jest osoba, ktorej stopy widzi-
my w prawej gornej partii przedsta-
wienia - osoba, ku ktoérej zwraca sie
wzrok kobiety-zebry?

Na poczatek trzeba roboczo zato-
zy¢, ze kobieta-zebra jest boginia.
Cztowiek z gtowa zwierzecia to obraz
istoty nadludzkiej - przekraczajacej
cztowieczenstwo i reprezentujacej
sity natury. W klasycznych panteo-
nach nie znajdujemy bodstwa, ktore
przedstawiane bytoby jako postac
kobieca z gtowa zebry. Na pytanie,
kim jest Bogini-Zebra, bedziemy
wiec musieli odpowiedzie¢ sobie
sami, bez pomocy ikonograficznych
leksykonow..

Odpowiedz wydaje sie prosta; pod-
powiada ja sam malarz, ktory zdra-
dza, ze u zrodet jego obrazu lezy
fotografia. Ryszard Wozniak zoba-
czyt ja w gazecie Dziennik; zdjecie
ilustrowato wywiad z Joanng Myt-
kowska, dyrektorka Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie. Fotogra-
fia przedstawia bohaterke wywiadu,
nie jest to jednak klasyczny portret,
lecz zdjecie sytuacyjne - jeden z
tych szczegélnych wizerunkow, w
ktorych pomiedzy ttem, a ukazang na nim figura (Mytkow-
ska) zachodza wielce inspirujace relacje. Ttem dla figury
jest przestrzen kanonicznej instalacji Stanistawa Drézdza
»Miedzy”. JesteSmy we wnetrzu prostopadtoscianu, kto-
rego biate Sciany, podtoga i sufit pokryte sa literami ,,m”,
»i’, ,e”, ,d”, ,z”, oraz ,y”. Te litery mozna by oczywi-
Scie utozy¢ w stowo ,,miedzy”, ale taka sekwencja znakow
nigdzie w pracy Drozdza nie wystepuje. Stowo ,,miedzy”
wisi wiec w powietrzu instalacji, istnieje miedzy znakami.
| wszystko co sie w tej przestrzeni znajdzie, bedzie mie-
dzy - miedzy podtoga, scianami i sufitem, miedzy znakami,
miedzy pojeciem a jego fizyczna manifestacja.
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Miedzy znajduje sie takze Joanna Mytkowska, ktoéra
przybiera klasyczna poze odaliski. | w rzeczy samej, oka-
zuje sie, ze dyrektorka w tej scenie pozuje. Zdjecie, ktore
Ryszard Wozniak zobaczyt w gazecie, jest ciasno wykadro-
wane, ale przeciez google jest Bogiem i moze wszystko;
wystarczy kilka kliknie¢ i odnajdujemy w Internecie szer-
szy kadr tej samej fotografii. Tajemnicze buty okazuja sie
naleze¢ do reportera, robiacego zdjecie dyrektorce MSN.
My tymczasem ogladamy fotografie przedstawiajaca akt

FOTOGRAF(CHARLES BUKOWSKI), 2009, OLEJ, 195 X 130

fotografowania - akt, ktory zaraz zostanie namalowany
przez Ryszarda Wozniaka. W przestrzeni miedzy robi sie
az gesto od spojrzen i obrazow..

Wréoémy jednak do figury z obrazu. Wymieniajac jej
ludzka gtowe na teb zebry, malarz powotat do zycia istote
mitologiczna. Czy ten gest nalezy ttumaczy¢ sobie jako
deifikacje urzedniczki sztuki? Takie wyjasnienie jest ku-
szace; Joanna Mytkowska cieszy sie przeciez opinig osoby
o rozlegtych wptywach i poteznych mocach sprawczych.
Jest ucielesnieniem wtadzy w sztuce, zajmuje najwyzsza
pozycje w panteonie polskich kuratoréow. Tak odczytany,
obraz Wozniaka bytby alegoria instytucjonalizacji sztuki,
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w ktorej urzednik kultury staje sie bogiem, mogacym ofia-
rowac artyscie niesmiertelnos¢ (np. kupujac jego prace
do kolekcji Muzeum) - lub zesta¢ do piekta niebytu i za-
pomnienia (ignorujac artyste). Trzeba przy tym pamietac,
ze mamy tu do czynienia z ludzka postacia ze zwierzeca
gtowa - a wiec z bostwem na wpot zoomorficznym, wcigz
bliskim nieokietznanym, okrutnym i pierwotnym, budza-
cym lek sitom natury, z bostwem stojacym w potowie drogi
miedzy archaicznymi, animistycznymi kultami, a zaawan-
sowana cywilizacyjnie religia, w ktorej wizerunek boga
tworzony jest na obraz i podobienstwo cztowieka, by w
dalszej konsekwencji zosta¢ zastapiony abstrakcyjnym
pojeciem.

Na marginesie, jest cos pikantnego w fakcie, ze obraz
Ryszarda Wozniaka ma swoj premierowy pokaz w galerii
Appendix 2 - tej samej, w ktorej zaledwie rok wczesniej
inny artysta, Tomasz Kozak, wystawiat manifest ,Idz na
wojne”. Zawsze chetny do obrazoburstwa, notoryczny
prowokator Kozak pisat wowczas miedzy innymi ,, Donosne
i bunczuczne ,,0---0---0---0!” bytoby wiec okrzykiem wo-
jennym, znaczacym tyle, co ,,Precz z Przywara!”. Okrzyk
ten zostatby wzmocniony rozkazem ,,|dz na wojne”, czy-
li ,,Zabij (w sobie) Mytkowska!””. Na usprawiedliwienie
wybryku Kozaka trzeba powiedzie¢, ze mord, do ktdrego
wzywat, miat charakter czysto symboliczny i byt zmeta-
foryzowanym postulatem wyzwolenia sie spod wtadzy es-
tablishmentu sztuki, a jeszcze bardziej protestem przeciw
powszechnej wsrdd artystow internalizacji zasad i warto-
sci dyktowanych przez ten establishment. Zostawiajac na
boku skadinad interesujacy dyskurs Tomasza Kozaka, trze-
ba zwroécic¢ uwage jak wiele miejsca w wyobrazni artystow
zaczynaja zajmowac administratorzy kultury; tendencje
ta nalezy uznac za znamienna.

Oczywiscie powyzsze spekulacje sa uprawnione tylko
wowczas, jezeli zaktadamy, ze figura kobiety-zebry re-
prezentuje nadludzki aspekt Joanny Mytkowskiej. Takiego
zatozenia nie podtrzymuje nic, z wyjatkiem zdjecia, ktore
jest przeciez tylko poszlaka, najprawdopodobniej myla-
ca i prowadzaca widza w maliny krytyki instytucjonalnej.
Wozniaka tymczasem zdaje sie bardziej interesowac inne,
subtelniejsze zagadnienie. Oto urzedniczka sztuki wpisuje
sie w dzieto, pozuje na tle instalacji, przybiera kuszaca
poze, wprowadzajac w abstrakcyjna przestrzen pojecio-
ksztattow Dréozdza element niemozliwej do zignorowania
erotyki - i dopisujac nowa linijke do dtugiej historii moty-
wu odaliski. Nieprzypadkowo u Wozniaka ta odaliska ma
gtowe zebry, ktorej czarno biata mas¢ odpowiada mono-
chromatycznej rzeczywisci sztuki Drozdza - sztuki pisanej
czarno na biatym.

To wtasciwy moment, aby przenies¢ uwage z figury na
tto i zadac pytanie o konsekwencje, jakie pociaga malo-
wanie prac Stanistawa Drézdza. Podobnie jak Joanna Myt-
kowska, malarz Ryszard Wozniak wpisuje sie w tworczosé
tego artysty. Stosunkowo tatwo zrekonstruowac intencje
urzedniczki, ktéra pozuje na tle dzieta, dobitnie akcen-
tujac swoja fizyczng i erotyczna obecnos¢ w sztuce. Rela-
cja malarza do dzieta innego artysty, wydaje sie o wiele
bardziej ztozona i niejednoznaczna. Juz w samej idei ma-
lowania pojecioksztattow Drozdza tkwi nieusuwalny para-
doks. Tworczos¢ autora ,,Miedzy” jest bowiem propozycja
wobec malarstwa alternatywna, a moze nawet propozycja
antymalarska - w ten sensie, ze Drézdz eliminuje malar-
stwo, z jago ztozonym arsenatem wizualnych srodkow,
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jako posrednika na drodze do pojec i znaczen. Wizualnosc
Drézdza jest z gory zdeterminowana estetyka tekstu; pi-
saniem czarno na biatym (ewentualnie biato na czarnym);
nie ma tu miejsca na pottony, nie méwiac o kolorze; abs-
trakcyjne pojecia maja swoj ksztatt i przestrzen. Czegoz
wigecej trzeba? Powab tej propozycji polega miedzy innymi
na jej prostocie i olSniewajacej czystosci, zaréwno inte-
lektualnej jak i formalnej; w blasku tej czystosci cata ma-
larska babranina moze wydac sie zbedna. Sztuka Drézdza
jest jedna z formut granicznych, wyznaczajacych horyzont
artystycznych poszukiwan; nie pozostato juz nic zbednego
do wyeliminowania - na tej Sciezce po prostu dalej nie da
sie juz posunac.

Co wobec tego robi malarz w Drozdzowskiej przestrzeni
miedzy? C6z, malarstwo zdazyto przyzwyczaic sie do do-
chodzenia do sciany, i radzenia sobie z sytuacjami arty-
stycznie ostatecznymi. Koniec, koncow, parafrazujac Ad-
orna, mozna zapytac jak mozliwe jest malowanie obrazow
po czarnym kwadracie Malewicza, ktory wyznacza prze-
ciez kres piktoralnych poszukiwan, nawiasem mowiac,
Drozdzowi w jakim$ sensie pokrewny. Odpowiedzi do-
starcza sam Malewicz, ktory po czarnym kwadracie zrobit
krok w tyt, w obszar, w ktorym malowanie obrazow wciaz
byto mozliwe. Ryszard Wozniak takze wykonuje krok - i
nie cofa sie przed ostatecznoscia artystycznej koncepcji
Drézdza. Przeciwnie, Smiato wkracza w przestrzen poje-
cioksztattow, rozktadajac w niej swoje malarskie przybo-
ry. Dlaczego to czyni? Czy malowanie sztuki pojeciowej
jest kontratakiem malarza, ktory z uciecha brudzi czyste
intelektualne konstrukcje i plami je kleksami farby?

W wypadku Wozniaka nalezy mowi¢ raczej o dialogu, w
ktorym na konceptualng teze Drozdza artysta daje ma-
larska odpowiedz. Do przestrzeni pojecioksztattow zwabi-
ta malarza figura Joanny Mytkowskiej i posta¢ fotografa,
zmieniajacego te przestrzen w tto politycznie znaczacego
obrazu. Wozniak postanawia pozostac jednak w tej prze-
strzeni na dtuzej, rowniez po upuszczeniu tta przez figure.
Pierwszy obraz pociaga za soba nastepne. W drugim obra-
zie wciaz jeszcze spotykamy boska Zebre, ale juz tylko jej
zwierzeca gtowa nalezy do porzadku realistycznego przed-
stawienia. Ciato figury - a wiec ciato Joanny Mytkowskiej
zaczerpniete za posrednictwem fotografii z pozaartystycz-
nej rzeczywistosci - namalowane jest w stylizowany spo-
sob: wizerunek ulega uproszczeniu, nalezy juz nie do nie
do swiata, lecz do porzadku obrazu. Ta podwdjnie hybry-
dalna posta¢ (pot ludzka i pot zwierzeca, ale jednoczesnie
pot realistyczna, pot stylizowana) pozuje Fotografowi, kto-
ry zmienia sie w fantasmagoryczna postac z trupia czaszka
zamiast twarzy - w alegorie Kostuchy, ktora przypomina o
$cistym zwiazku Fotografii ze Smiercia, mariazu, na ktory
tak przekonywujaco zwracata kiedy$ uwage Susan Sontag.
W kolejnych obrazach bogini-zebra opuszcza przestrzen
miedzy, ale malarz uparcie w niej pozostaje. W miejsce
odaliski na tle pracy Drozdza pojawiaja sie inne figury:
dzieci, kolekcjonerzy, mitosnicy sztuki ogladajacy wysta-
we tworcy pojecioksztattow. Na innych obrazach Wozniak
maluje wnetrze instalacji Drozdza, ktora staje sie zaple-
czem machiny sztuki. Miedzy po raz pierwszy zrealizowa-
ne w 1977 roku w Galerii Foksal, doczekato sie po6zniej
kilkunastu rekonstrukcji w réznych miejscach w Polsce i
na $wiecie. Jedna z nich powstata w Galerii Appendix 2.
Wozniak odwiedza ja jednak nie w czasie wystawy, lecz
miedzy wystawami, w momencie, w ktorym przestrzen
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instalacji stuzy za tymczasowe zaplecze galerii - przecho-
wywane sa w niej czyjes obrazy, na roboczym stole stoja
komputery; to biuro i magazyn jednoczesnie.

Pozostaje zada¢ ostatnie pytanie: gdzie jest wyjscie z
pokoju Stanistawa Drozdza? Cykl obrazow zapoczatkowany
»Figura i ttem” to akt tworzenia przez artyste dziet sztuki
wewnatrz dzieta innego artysty. | trudno nie ulec wrazeniu,
ze poza przestrzeniag tego dzieta nie mu juz nic. Miedzy
Scianami instalacji Drézdza miesci sie polityka sztuki, in-
stytucjonalna maszyneria wytwarzania zdarzen artystycz-
nych z jej biurami i magazynami, urzednicy, producenci i
publicznos¢. Miesci sie tu takze malarz, ktory rowniez jest
miedzy i w Borgesowskim stylu sugeruje, ze dzieto jest
Swiatem. W tym sensie z pokoju Drézdza nie ma wyjscia,
bo $wiat jest przeciez nieskonczony. | jezeli moglibysmy
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> Nowe studia podyplomowe na Wydziale
- Mechanizmy funkcjonowania strefy
euro

0d pazdziernika funkcjonuja na naszym
Wydziale prestizowe studia podyplomowe
Mechanizmy funkcjonowania strefy euro.
Ich organizatorami sa: Narodowy Bank Pol-
ski oraz Uniwersytet Zielonogorski. Kierownikiem jest dr
Zbigniew Binek, ktory jest rowniez autorem ksiazki BIZ
A EURO W POLSCE. Ponizej prezentujemy rozmowe z au-
torem.

Panie Doktorze, jak doszto na naszym Wydziale do
uruchomienia studiow podyplomowych Mechanizmy
funkcjonowania strefy euro?

Studia podyplomowe Mechanizmy funkcjonowania stre-
fvy euro realizowane sa w ramach ogélnopolskiego projek-
tu zainicjowanego przez Narodowy Bank Polski, w ktorego
imieniu wystepowat Dyrektor Oddziatu NBP w Zielonej Go-
rze dr Zbigniew Hataj. Zgodnie z jego idea, do realizacji
projektu wybrany zostat tylko jeden osrodek akademicki
w kazdym wojewodztwie, a zatem fakt, ze nasza Uczelnia
bierze w nim udziat, nalezy uznac za szczegdlne wyroznie-
nie. Nie bytoby to mozliwe bez ogromnego zaangazowania
wtadz Uczelni i Wydziatu, a w szczeg6lnosci Rektora prof.
Czestawa Osekowskiego, Dziekan prof. Magdaleny Graczyk
oraz Prodziekan prof. llony Politowicz, dzieki ktérym uda-
to sie podpisac stosowne porozumienia z NBP, rozpropago-
wac idee studiow, przeprowadzi¢ owocna rekrutacje oraz
rozpoczac realizacje zajec.

Co jest celem tychze studiow?
Gtownym celem projektu jest przekazanie uczestnikom
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marzy¢ o opuszczeniu Dzieta, to bytoby to mozliwe tylko
poprzez jego Autora. Ten wydaje sie nieobecny - ale czy
na pewno? Ostatni obraz cyklu Wozniaka to niewielki por-
tret, namalowany na podstawie znalezionego w Internecie
zdjecia. Fotografia byta bardzo niskiej rozdzielczosci, a
Wozniak dodatkowo cyfrowo ja przetworzyt, podnoszac
do maksimum kontrast i redukujac palete do czerni, bie-
li, czerwieni i zotceni. W rezultacie otrzymat wizerunek
tak wyrazisty, ze az nieczytelny, bardziej sugestie czyjejs
twarzy niz jej przedstawienie. Istnieje domniemanie - ale
nie ma pewnosci - Ze jest to twarz Stanistawa Drozdza.

Stach Szabtowski
kurator CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, krytyk sztuki

studiow wszechstronnej wiedzy na te-
mat procesu wymiany narodowej walu-
ty oraz mechanizméw funkcjonowania
strefy euro. Wiedza w tym zakresie jest
niezbedna w obliczu bliskiej perspekty-
wy wejscia Polski do strefy euro. Studia
podyplomowe skierowane sa do osob
z wyzszym wyksztatceniem z zakre-
su nauk ekonomicznych: absolwentow
studiow licencjackich i magisterskich,
przedsiebiorcow, nauczycieli ekonomii
i pracownikoéw administracji samorza-
dowej.

llu mamy stuchaczy, kto prowadzi

zajecia dydaktyczne?
Poczatkowo, zgodnie z zatozeniami NBP,
projekt w formie studiow podyplomowych byt skierowany
do 40-50 osdb, lecz w zwiazku z ogromnym zaintereso-
waniem, wtadze NBP zdecydowaty sie zwiekszy¢ limit do
60 osob w osrodkach, gdzie byta duza liczba zgtoszen w
trakcie rekrutacji i wtasnie tylu studentow u nas uczest-
niczy w zajeciach, cho¢ pragne zaznaczyc, ze podan byto
Znacznie wiecej.

Zajecia prowadza znani ekonomisci z Polski. S to profe-
sorowie uznanych osrodkow akademickich. Udato nam sie
zaangazowac w realizacje projektu kadre naukowa, m.in.
ze Szkoty Gtownej Handlowej w Warszawie, Uniwersyte-
tu Ekonomicznego we Wroctawiu, Uniwersytetu Marii Cu-
rie-Sktodowskiej w Lublinie, sa wsrdd nich rowniez przed-
stawiciele Uniwersytetu Zielonogodrskiego. Realizowane
s rowniez wyktady otwarte, do ktorych poprowadzenia
zapraszani sa specjalni goscie. MieliSmy juz przyjemnosc¢
gosci¢ Wiceprezesa NBP prof. Witolda Kozinskiego, w
najblizszym czasie planowany jest wyktad Przewodnicza-
cego Rady Naukowej NBP prof. Alojzego Z. Nowaka.

Jakie korzysci dla absolwentow niesie ze sobqg fakt
ukonczenia studiéw podyplomowych Mechanizmy
funkcjonowania strefy euro?

W zamysle autorow, studia realizowane w ramach pro-
jektu sa jednym z istotnych elementdéw, przygotowania
spoteczenstwa do trudnego procesu wprowadzenia walu-
ty euro w naszym kraju. Stuchacze nabeda wiedze w za-



