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wiadomosci

EGALERIA grafiki

Darek Gajewski prezentuje swoje dokonania w czasie
dynamicznych przemian i przewartosciowan zaréwno
w sferze technologii jak i Swiadomosci kulturowej i arty-
stycznej. Wszyscy jestesmy ich swiadkami i uczestnikami
tu i teraz.

Gdzie w catym tym zawirowaniu odnajduje miejsce zaj-
mowane przez Darka Gajewskiego i jego prace? Wiasnie
tu, w miejscu o nazwie ,jako$¢ dzieta sztuki” i jej zwigzek z
osobowoscig artysty. Wyrosty z tradycji krakowsko-katowi-
ckiej szkoty grafiki opartej o znakomity warsztat, podbudo-
wanej szacunkiem dla kultury z wysokiej pétki, podchodzi
do nowej technologii z powaga i skupieniem znamionu-
jacym postawe profesjonalisty. Autor prezentowanych tu
prac stara sie rozpoznac i przyswoi¢ nowe mozliwosci we
wszystkich najdrobniejszych szczegdtach i subtelnosciach:
skali tonalnej cyfrowej palety barw, ostrosci konturu, zalez-
nosci miedzy rodzajem pigmentu, a gatunkiem papieru, bo
wie ze w sztuce przez wielkie S to jako$¢ formy nobilituje
dzieto, nadaje mu blask i wyjatkowosé. Kazda, rowniez
skomplikowana i perfekcyjna technologia ujawnia swoje
mozliwosci w kompetentnych rekach, dopiero wrazliwemu
i upartemu artyscie pozwala dotrze¢ do skali artystyczne-
go wyrazu.

Gajewski nadal jest na poczatku drogi, cho¢ ma za sobag.
kilka lat poszukiwan, a takze wiele udanych realizacji. Po-
trafi skupi¢ sie na interesujagcym go fragmencie, rozgryza
problem bez pospiechu, smakuje uzyskane efekty cieszac
oko odkrywanymi osobliwosciami jakie oferuje mu ,jego
Cyfra”. Wie, ze ta droga, aczkolwiek petna putapek jest
perspektywiczna, bo znajduje w niej obszary tozsame z
whasnym temperamentem i wrazliwoscia.

prof. Stefan Speil / Akademia Sztuk Pieknych
w Katowicach

...Sztuka nie zatrzymuje swoich krokow,
by przejs¢ na uczuciowe pustynie
wygodnej kontemplacji, lub i$¢ po starym torze...
Henryk Stazewski

Zyjemy w czasie szybkich zmian, przescigania sie w
deklaracjach uzasadniajacych wybory twoércze. Zycie
znajdujace sie w stanie permanentnego fermentu kryje w
sobie prawde, ktora artysta odczytuje wewnetrznym ska-
nerem i szuka w niej czego$ gtebszego niz pigkno malar-
skie czy graficzne. Jeszcze niedawno mieliSmy ,czytelng”
sytuacje: sztuka utkneta w martwym punkcie, nie majac
odwagi na eksperyment czy szukanie wyjscia z zaistnia-
tej sytuaciji.

Juz Henryk Stazewski pisat: ,Gdy sztuka zbacza z
utartego toru stworzonego przez rozum wielu pokolen i
znajduje sie na nieznanym jeszcze bocznym torze, gdzie
wszystko stoi pod znakiem zapytania - cztowiek docho-
dzi do przekonania, ze nie ma gtebokiej réznicy miedzy
$wiadomoscig a nieSwiadomoscig i ze to, co uwazato sie
za pewne, staje sie przedmiotem zwatpienia i na razie nie-
przydatne. Lecz staje wobec tylu przeciwienstw i niemoz-
nosci odzyskania jednosci, ze kazdy na wiasng reke pro-
buje ttumaczenia czego$ niewyttumaczalnego i powstaje
niebezpieczenstwo alienacji i chaosu, jak w wiezy Babel,
gdzie méwiono réznymi niezrozumiatymi jezykami. Dopiero
stworzenie metody badania i stawiania sobie pytan moze

uniwersytet zielonogdrski

wydziatowe

NN
r 7

Darek Gajewski / Siemianowice Slaskie

Harekgajewski@o2.pl

Urodzony w 1966 roku. Studia: ASP w Krakowie, Wydziat
Grafiki w Katowicach. Obecnie prowadzi pracownie
grafiki cyfrowej na kierunku grafiki warsztatowej ASP
w Katowicach.

Wybrane wystawy zbiorowe: 1992 - Pedagodzy i studenci
z ASP w Karkowie, Wydziatu Grafiki

w Katowicach, Haselt, Belgia; 1995, 1997 - Biennale
Plakatu Polskiego; 1996 - 3 Miedzynarodowe Biennale
Mtodych Artystow, Ostrava, Novy Jicin, Havirov, Brno,

Praha; 1998, 2001 - Kunstmarket Dresden; 1998 - 15
grafikéw z Polski, Zimmergalerie, Iserloh, Niemcy:
1999 - Festiwal Plakatu Polskiego, Krakéw; 1999 -

Slaska Szkota Plakatu, BWA Katowice: 1999 - Wys-
tawa sztuki polskiej, Galeria Vent d'est, Bordeaux,
Francja; 2000 - GO/Grafika Odkrywkowa; 2002 - Tuch-
fuhlung 2, Altstadt von Velbert - Langenberg, Niemcy;
2003, 2006 - 5 1 6 Trienale Grafiki Polskiej w Kato-
wicach; 2003,2006 - MiedzynarodoweTriennale Grafiki
w Krakowie : 2003 - 4th Egyptian International Print
Triennale; 2003 - Trnava Poster Triennial; 2004 - 11
International Bienniale Print and Drawing Exibition
Taiwan; 2004, 2007 - Internationale Grafik Triennale
Krakau in Oldenburg;

2004 - Miedzynarodowy Festiwal “Sarajewska Zima”;
2006 - “ Grafika 1 komputer”, Galeria Krytykéw Po-
kaz, Warszawa; 2007 - Internationale Grafik Trien-
nale Krakau in Wien; 2007 - Miedzynarodowe Triennale
Grafiki w Krakowie BIS, Katowice; 2007 - SIPA Seoul
International Print, Photo & Edition Works Art Fair;
2008 - I Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej,
Gdynia

Nagrody: 1994 - II nagroda w konkursie Grafika Roku,
ASP w Krakowie; 1995 - I nagroda w konkursie na
plakat

“I1 Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Stanistawa
Moniuszki™:; 1997 - Grand Prix na Miedzynarodowym
Konkursie n a Mate Formy Grafiki i nagroda Galerii
na Odwachu za zestaw prac, Wroctaw; 2001 - Nagroda
Rektora ASP w Katowicach dla zespotu pedagogéw Katedry
Grafiki Warsztatowej; 2004, 2007 - Nagroda II stopnia
Rektora ASP w Katowicach; 2006 - Nagroda regulaminowa
Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie;

2008 - 3 nagroda na I Miedzynarodowym Biennale Grafiki
Cyfrowej w Gdyni
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doprowadzi¢ do jednosci.”

Na tle tych przemyslen widze twérczos¢ i postawe Dar-
ka Gajewskiego.

Po pierwszych doswiadczeniach w realizacji grafik cyfro-
wych, a pézniej realizacji programu, ktéry zaowocowat cy-
klem znakomitych prac, Darek powiedziat: ,Okolice zwia-
zane z grafikg artystyczng wykonang w technice cyfrowej
to obszar znacznie rozleglejszy niz te zaledwie zakatki czy
peryferie, do ktérych trafitem (a moze zbtadzitem?) w mej
ostatniej wedréwce po tropach sztuki figuratywnej i abs-
trakcyjnej.” Chcac zrozumie¢ specyfike i strukture obrazu
cyfrowego rozbierat go na czynniki pierwsze, powieksza-
jac podstawowy element konstrukcyjny obrazu (piksel) do
maksymalnego formatu, a nastepnie drukowat na plote-
rze, stosujac rézne tryby druku. Na bazie tego prostego
doswiadczenia budowat swiadomos¢ tak potrzebng do
swobodnego tworczego dziatania.

Przez lata z podziwem $ledzitem dokonania Darka i
wyraznie rysujgce sie cechy jego osobliwosci artystycz-
nej: dynamike, erudycje plastyczna, talent do graficznego
przetwarzania zjawisk plastycznych oraz nature poszu-
kiwacza — odkrywcy. Te cechy pozwolity mu przej$¢ bez
uszczerbku z niezwykle finezyjnej, bogatej w réznorodne
tradycyjne $rodki techniczne grafiki w nowy, prawie abs-
trakcyjny $wiat grafik cyfrowych.

Jego poszukiwania i ,odkrycia” majq wielkie znaczenie
nie tylko dla naszego $rodowiska, ale i dla polskiej grafiki.
Najnowsze jego prace to zjawisko bez precedensu, ktére
mogtoby uzyska¢ klasyfikacje abstrakcji geometrycznej,
wskazuje tez na zwigzki z op-artem. Obie proby klasyfi-
kacji wydaja sie by¢ duzym uproszczeniem. Pamietamy
jego wczesniejsze grafiki i trudno nam nie doszukiwac
sie tu odpowiedzi wyjasniajacej kierunek poszukiwan czy
wskazujgcej na przestanie ideowe artysty.

W tworczosci Darka problemy kompozycji obrazu i
efektu wizualno-plastycznego sa elementami drugopla-
nowymi. Precyzja warsztatowa oraz doskonate relacje
kolorystyczne majg zroédto w upodobaniu do dziatan op-
tycznych, kitére obserwowaliSmy juz w jego wczesniej-
szych pracach.

Znalazty one rozwiniecie w nowej konkretyzacji graficz-
nej widocznej od chwili, kiedy Darek zainteresowat sie
grafikg cyfrowa oraz pojmowana fizycznie barwa.

Wybér nowej drogi tworczej zwigzany jest z predyspo-
zycjami Darka do wyjatkowego skupienia na wybranym
temacie, perfekcyjnosci oraz konsekwencji tak niezbed-
nej do realizacji obrazu stworzonego w komputerze,
nadaniu mu fizycznej, perfekcyjnej postaci, realizacji w
technice cyfrowej z wykorzystaniem najnowszych osiag-
nie¢ technologicznych druku cyfrowego.

Przywotany wczesniej Henryk Stazewski powiedziat:
,nigdy sztuka nie zatrzymuje swoich krokéw, by przejsé¢
na uczuciowe pustynie wygodnej kontemplaciji lub i$¢ po
starym torze, po starym torze, po ktérym kroczyta wczes-
niej. Dlatego tez nie mozna tworzy¢ sztuki niezmiennej,
ktéra by jak tramwaj, kragzyta po tych samych szynach,
czy modelu sztuki.”

Dzisiaj mamy do czynienia z wielkg sztukg dzieki ta-
kim artystom, jak Darek Gajewski, ciggle poszukujgcym
i eksperymentujgcym, penetrujgcym wnikliwie i uczciwie
nowe obszary.

prof. Adam Romaniuk — sierpien 2006 / Akademia
Sztuk Pieknych w Katowicach

GALERIA grafiki
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8 maja 2009 r. o godz. 11.00 w ramach Tygodnia Biblio-
tek odbedzie sie otwarcie wystawy Zbigniewa Sataja In
transitu - W przejsciu oraz wyktad towarzyszacy wystawie.

Janina Wallis
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....Instytut Sztuk Pieknych

Lidia Gluchowska

Awangarda w dwéch odstonach.

O prezentacjach sztuki na wystawie
»My, berlinczycy/ Wir Berliner”
(20.03-14.06.2009, Stadtmuseum Berlin)

Otwartg niedawno w sercu Berlina, w tamtejszym Muze-
um Miejskim (Stadtmuseum) wystawe My, berlinczycy,
zorganizowang przez Centrum Badan Historycznych
PAN i Muzeum Narodowe w Poznaniu w prasie polskiej
i niemieckiej komentuje sie czesto, lecz zwykle w kate-
goriach socjo-politycznych, w kontekscie przetamywania
»,mono- i heterostereotypdw polskiej tozsamosci” i obec-
nosci w stolicy Niemiec. Istotnym akcentem tej ekspozy-
cji jest jednak takze prezentacja sztuki — doda¢ nalezy
prezentacja wieloaspektowa. Sztuka jest tu bowiem
z jednej strony ilustracja. Tak jest w przypadku doku-
mentowania za pomocg obrazéw historii oddziatywania
polskiej arystokracji — Radziwittéw i Raczynskich — na
berlinskie zycie polityczne, a zwtaszcza kulturalne, czy
tez sukcesow polskich malarzy — Kossaka czy Brandta
— komentowanych gtéwnie w katalogu przez Wojciecha
Suchockiego i Eweling Wanke. Sztuka jako artystyczna
forma jest tu jednak takze autonomicznym komunikatem
— i to w dwoch sekcjach wystawy — w Epilogu poswigco-
nym twoércom dziatajgcym w Berlinie po 1980 roku, przy-
gotowanym przez Anne Baumgartner i prezentowanym
w Markisches Museum oraz w dwuczesciowej scenie
Awangarda, koncentrujacej sie wokot najwazniej-
szych zagadnien zwigzanych z polska ,,nowa sztu-
ka” w Berlinie w okresie miedzywojennym. Skiadaja
sie na nig dwa epizody: Berlin — Poznan. Bunt i Die
Aktion oraz Miedzynarodéwka konstruktywistyczna,
Der Sturm i nowe media.

Czes¢ pierwsza sekcji Awangarda na drugim pigetrze Ep-
hraim Palais koncentruje sie wokot relacji artystycznych
miedzy Berlinem a Poznaniem, ktére czesto — zaskaku-
jaco — oparte byty nie na hierarchicznym uktadzie metro-
polia — prowincja, lecz obustronnie inspirujgce. W kon-
tekscie nie tyle bilateralnym co europejskim, oba miasta
— jako lokalne centra — stanowity bowiem czes$¢ wiekszej
konstelacji tworzacej migdzynarodowy network awangar-
dy.

Sposréd kilkudziesieciu artystow polskich tworzacych w
stolicy Niemiec w latach 1900-1933 i wielu osrodkow wo-
kot ktorych skupita sie ich dziatalnos$é, szczegodlnie przy-
pomnie¢ nalezy heroiczng — prometejska faze w dziejach
awangardy — 1918-1933 oraz — z jednej strony srodowi-
sko i kontakty poznanskich ekspresjonistow z grupy Bunt,
skupionych wokot czasopisma Zdrgj, z drugiej zas naj-
stynniejsze galerie i periodyki berlinskie — Die Aktion i Der
Sturm. W prezentacji, z koniecznosci selektywnej, pre-
zentowani sg nie tyle tworcy, ktérzy w Berlinie zawitali na
krétko, np. w drodze do Paryza, lecz ci, ktérzy z miastem
nad Szprewg zwigzali sie na dluzej, nie tylko wystawia-
jac tu niekiedy swe prace czy ksztatcgc sie w tutejszych
uczelniach, lecz dziatajgc jako posrednicy miedzy dwie-
ma kulturami badz w szerszym, europejskim kontekscie.
Specyficzny polsko-niemiecki pomost kulturalny, na-
ukowy i polityczny w Berlinie w spos6b wyjatkowy
symbolizujg dokonania polsko-niemieckiej pary arty-
stycznej — Stanistawa i Margarete Kubickich oraz ich
rodziny — w tym choéby budowniczego zdumiewajgcych
nowoczesnoscig $luz w Eberswalde ojca artysty i jego
syna — wspoizatozyciela Wolnego Uniwersytetu. One tez
tworzg rame ekspozycji. Jej dominanty to typowe elemen-
ty miedzynarodowego awangardowego networku, maja-
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cego zasadniczo charakter nieoficjalny, konstytuowany
poza rama oficjalnych panstwowych kontaktow: galerie,
czasopisma, wystawy, kongresy i manifesty. W pierwszej
sali dwudzielnej prezentacji akcentujg je w szczegodlno-
Sci zainicjowane przez Kubickich polsko-niemieckie wy-
stawiennicze i wydawnicze przedsiewziecia poznanskiej
ekspresjonistycznej grupy Bunt oraz berlinskiej galerii i
czasopisma Die Aktion sygnalizowane przez Wieze Ba-
bel Kubickiego z plakatu | wystawy Buntu — symbol pro-
metejskiej formacji awangardy i utopii nowego czfowieka.
Eksponowane tu obiekty ilustrujg przede wszystkim takie
komponenty awangardowego uniwersum jak: opozycja
ponadnarodowej nowej wspdlnoty i idei narodowego no-
wego panstwa (ksztattowanej w krajach ktére po | wojnie
Swiatowej na nowo, badZz po raz pierwszy pojawity sie
na mapie Europy), natura-kultura, prowokacja obycza-
jowa, irreligia czyli ponadkonfesjonalna religijnosé. Ta
ostatnia zainspirowana zostata m.in. przez antropozofie
i buddyzm, pacyfistyczng ekspresjonistyczna koncepcje
,howej sztuki” i prymat etyki nad estetyka, czy wreszcie
renesans drzeworytu oraz komplementarno$¢ stowa i
obrazu w intensyfikacji promocji artystycznego i ideowe-
go komunikatu. Ten ostatni upowszechniano w czaso-
pismach, ulotnych manifestach czy plakatach lawinowo
mnozacych sie ,izmow”, czyli efemerycznych formac;ji i
grup artystycznych.

W drugiej czes¢ sceny dominanty stanowig gtownie
miedzynarodowy network awangardy i miedzynarodowy
jezyk konstruktywizmu — nowoczesna racjonalna typo-
grafia i geometria jako kod transcendencji, odnoszacy sie
do wielkich systeméw metafizycznych XX wieku — supre-
matyzmu Malewicza i neoplastycyzmu Mondriana. Srod-
kiem ekspresji jest tu, z jednej strony — kwestionowany
juz wowczas jako medium artystyczne — obraz tablicowy,
jak cho¢by Moi rodzice Jankiela Adlera, zwigzanego naj-
pierw z t6dzkg grupa Jung Idysz i Buntem, pozniej zas
z Novembergruppe i Das junge Rheinland. Praca ta po-
wstata w atelier Kubickich — w ktérym NB mieszkali tez
Pola Lindenfeldéwna i najpewniej Artur Nacht-Samborski
— sygnalizuje napiecie miedzy figuracjg a abstrakcjg oraz
opcjq etnograficzno-narodowg a uniwersalistyczng. Co-
raz wieksza site zyskujg jednak z drugiej strony — wprzeg-
niete w rytm cywilizacji i polityki media tylez estetyki, co i
perswazji — eksperymentalna fotografia i fotomontaz, na

uniwersytet zielonogdrski

0gét techniczne narzedzia modyfikacji rzeczywistosci i
ideowej manipulacji. Fotografie w skali makro reprezen-
tujg zaaranzowane scenograficznie stupy ogtoszeniowe i
fotogramy, ilustrujgce choc¢by najwazniejsze z wystapien
polskiej awangardy w Niemczech — Kongres Miedzynaro-
dowej Unii Artystow Postepowych w Disseldorfie 1922,
w ktérym uczestniczyli Kubiccy, Adler, Berlewi i Lindenfel-
doéwna, a ktérego rame tworzyly wspétinicjowane przez
Kubickich wystapienia grupy Die Kommune oraz jej Mie-
dzynarodowa Wystawa Artystéw Rewolucyjnych w Berli-
nie w roku 1922, z udziatem Kubickich, Adlera i przedsta-
wicieli poznanskiego Buntu — Skotarka i Szmaja.
Fotografia w skali mikro — obok listéw, archiwalnych nu-
meréw Zdroju, Bloku, Die Aktion, Der Sturm, oraz a-z z
publikacjami polskich twércow oraz ulotek i ksigzek, ilu-
strujgcych chocby zwigzki Kubickiego z berlinskim dada-
izmem — pojawia sie jako sygnat np. pobytu Malewicza
w Berlinie (i w Warszawie) czy ponownego spotkania
Kubickiej z Berlewim oraz z corkg Herwartha Waldena
(wtasciciela najstynniejszej galerii i znanego czasopisma
awangardy — Der Sturm) na otwarciu // Niemieckiego Sa-
lonu Jesiennego w 1961 roku. Sa tam rowniez takie zdje-
cia jak nalezacy do stynnej serii Ludzie XX wieku Augusta
Sandera portret Kubickiego i jego ostatni przed$miertny
wizerunek, z czaséw zanim jako kurier polskiego ruchu
oporu zginat z rgk gestapo, a takze przedstawienie znisz-
czonej przez trupy SAw 1933 roku rzezby Poli Lindenfel-
doéwny Matka i dziecko.

Problem zaginionych badz zniszczonych dziet, dzis zna-
nych juz tylko z dokumentacji w czasopismach, chocby
prezentowanych w galerii i periodyku Der Sturm prac
konstruktywistow — Teresy Zarnowerdwny i Mieczystawa
Szczuki, nawigzujacych do eksperymentéw Tatlina czy
Rodczenki, sygnalizujg réwniez reprodukcje na stupach
ogtoszeniowych. Stanowig one szczegdlny akcent sceno-
grafii wystawy, wpisujac sie, tak w pierwszej jak i w dru-
giej sali, w 0ogdlng koncepcje ekspozyciji ,My, berlinczycy”,
ukazujacej aktywnos$¢ Polakoéw jako szczegdiny aspekt wi-
brujacego zycia metropolii oraz wskazujacej na poziomie
wizualnym na technicystyczny mit racjonalizacji.
Dziatalno$¢ polskich tworcéw w Berlinie koncentrowata
sie w gtownie wokot galerii Der Sturm, ktéra tez w spo-
séb wyjatkowy upamietniona zostata w tej sali. Tam to
bowiem, précz Zarnoweréwny i Szczuki prace swe po-
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kazali symboliczni preekspresjonisci Franciszek Flaum
i Stanistaw Stlckgold, kubista Henryk Marcoussis, twor-
ca manufaktury i ojciec op artu — Henryk Berlewi, a takze
Kubicki. To jego tworczos¢ taczy pierwszag — ekspresjoni-
styczno-kubistyczng i drugg — konstruktywistyczng faze
istnienia awangardy. Ona tez ewokuje znamionujace
awangardowe uniwersum dysonanse — mit autonomii i
polityczne afiliacje, reklame (Szczuka, Zarnoweréwna,
Berlewi) i aspiracje uniwersalistyczne czy sakralne. Prob-
lem konfliktu sacrum i komercji oraz wtadzy przywotujg w
symboliczny sposdb dwie prace faczace pierwsza i druga
sale ekspozycji. Sg to dwa ostatnie obrazy Kubickiego,
ilustrujgce dwie opozycyjne koncepcje sztuki — eska-
pistyczng i polityczng — refugium i apokalipse — Swiety
i zwierzeta (1932) oraz — nieukonczony ostatni obraz
Mojzesz przed krzewem gorejgcym (1933/34) — ostatni
akord i gtuche echo awangardowej utopii epoki wielkiej
duchowosci w Niemczech ogarnietych juz przez faszyzm.
Niedtugo wczesniej w todzi powstaje Miedzynarodowa
Kolekcja Sztuki Nowoczesnej — symbol instytucjonali-
zacji awangardy. Hausmann i Adler opuszczajg Niemcy.
Kubicki ginie z rgk gestapo. Roztrzaskane w atelier Ku-
bickiego rzezby Poli Lindenfeldéwny i Ottona Krischera
to tylko pars pro toto gruzéw Europy. Kubicka i Berlewi
spotkajg sie ponownie dopiero w 1961 roku, na otwar-
ciu Il Niemieckiego Salonu Jesiennego, wystawy Her-
warth Walden — Der Sturm i Europejska Awangarda w
Berlinie1912-1932 .

17 kwietnia 2009, w piatek, w Stadtmuseum realizo-
wany byt program specjalny dotyczacy sceny Awan-
garda. Ztozyly sie na niego zwiedzanie z autorka kon-
cepcji merytorycznej i aranzacji, dr Lidig Gtuchowska,
adiunktem w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Zielonogorskiego (w Ephraim Palais, 15.30 jezyku
polskim, 16.15 w jezyku niemieckim) oraz wykiad
Awangarda i mitos¢. Margarete i Stanistaw Kubiccy
oraz polscy artysci w Berlinie, a takze dyskusja na
podium z udzialem prof. S. Karola Kubickiego, syna
polsko-niemieckiej pary artystow, Margarete i Stani-
stawa Kubickich, zalozyciela Wolnego Uniwersytetu
w Berlinie oraz dr Lidii Gluchowskiej (18.00 w Markis-
ches Museum).

6 maja 2009 r. w zielonogorskiej Bibliotece im. Cypria-
na Norwida odbedzie sie wyktad dr Lidii Gtuchowskiej
pt. ,,300 lat polskiego zycia literacko-artystycznego w
Berlinie”.

W tekscie wykorzystano reprodukcje ze zbioréw S. K. Kubi-
ckiego w Berlinie oraz artykutu ,Awangarda. Berlin-Poznan”
Lidii Gluchowskiej z katalogu wystawy ,My, Berlinczycy. Hi-
storia polsko-niemieckiego sasiedztwa”, pod red. Roberta
Traby (Kohler&Amelang, Berlin 2009).

W kolejnym numerze naszego pisma opublikowane zo-
stanie oméwienie Epilogu wystawy My berlinczycy po-
swieconego polskim twércom w Berlinie po 1980 roku.

ILUSTRACJE:

1 Margarete Kubicka, Ulica, linoryt, 21,5 x 16,5, ok. 1917, zb.
prywatne, Berlin

W pracy tej, pokazanej na berlinskiej wystawie grupy Bunt,
podobnie jak w innym linorycie Kosciot w PoznaniulKoSciot
Bernardynéw, Kubicka interpretuje typowy dla w twérczosci
ekpresjonistéw, cho¢by Ernsta Ludwiga Kirchnera, motyw miasta,
w szczegolny sposob wyakcentowany w filmie Gabinet Doktora
Caligari Roberta Wiene. W swych grafikach podejmowali go
réwniez inni Buntowcy, m.in. jak cho¢by w Kubicki w Rynku w
Schémbergu, Skotarek w Panice, Wtéczedze i Walce ulicznej czy
Artur Maria Swinarski w Pijaku.

2 Die Aktion T. 6, 1918, nr 25/26, oktadka z linorytem Wioslarz
Stanistawa Kubickiego

Motyw wioslarza ptynacego pod prad — symbol awangardy

— Kubicki wykorzystat w prezentowanej tu formie takze na

oktadce poznanskiego czasopisma ekspresjonistycznego Zdroj,

a w zmodyfikowanej wersji na oktadce zeszytu specjalnego
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berlinskiego ekspresjonistycznego periodyku Die Aktion, zatytutowanego Polnische
Kunst — Sztuka Polska (nr 21/22 z 1918 r.).

3 Wiadystaw Skotarek, Taniec II, linoryt 14,7 x 11,2, zb. prywatne, Berlin

4 stanistawa Przybyszewska, Kochankowie I, linoryt, 22,2 x 13,5 cm, kolekcja
prywatna, Poznan

Autorka pracy, bardziej znana jako polsko- i niemieckojezyczna pisarka niz graficzka,
byta zong Jana Panienskiego z poznanskiej grupy Bunt i Stanistawa Przybyszewskiego,
pierwszego propagatora sztuki Edwarda Muncha. Jej ojciec, ostawiony w Niemczech
Lgenialny Polak” nalezy do nestoréw polskiej awangardy w Berlinie.




ANNA TUBISZ ZASPOKAJA.
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....Katedra Sztuki i Kultury Plastycznej

DYPLOMY W KATEDRZE SZTUKI
PROJEKTOWANIE GRAFICZNE

Pracownia Projektowania Graficznego w Katedrze
Sztuki i Kultury Plastycznej od kilku lat realizuje program
pracowni dyplomujacej. Od 2006 roku Pracownia jest
prowadzona przez ad. Piotra Czecha, wspierajgcego
studentoéw w ksztattowaniu zadan projektowych i dyplo-
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catego swojego zycia. W kazdym miejscu aktywnoSci
cztowieka - technologie informatyczne (sprzet) i infor-
macyjne (dane) staty sie znaczgcym elementem jego
codziennych dziatan. System komunikacji zostat zdigi-
talizowany i usieciowiony. To wtasnie Internet posiada
nieograniczong mozliwo$¢ globalizacji komunikacji po-
miedzy Internautami.

Dlatego tak istotna staje sie umiejetno$¢ korzystania
z informacji. Mozna przyjgé, ze Internet to najwieksza
dostepna skarbnica wiedzy, ale tylko pod warunkiem,
ze wykazemy sie skrajng nieufno$cig, wobec szumu
informacyjnego, ktérego nam dostarcza. Powinni$my

Cxwlocuments and SettingzsTheuwlrzaspokaja...

mowych. Organizowane sg réwniez pokazy prac stu-
denckich, z ktérych dokumentacje mieli Panstwo okazje
zobaczy¢ w numerze 12’ 2008 Miesiecznika UZ.

W marcu br. miaty miejsce kolejne obrony prac dy-
plomowych: magisterskich i licencjackiej. Swoje prace
obronili: Anna Tubisz, Karolina Federkiewicz, Agata Bra-
ciszewska (dyplomy magisterskie) oraz Patryk Wierz-
cho$ (dyplom licencjacki). Zaprezentowane prace byly
efektem zdobytego doswiadczenia w zakresie projekto-
wania i prébg samodzielnej odpowiedzi na postawione
sobie zadania w zakresie: promowania kampanii spo-
tecznych, identyfikacji wizualnej oraz multimedialnych
filmowych realizacji. W krotkich tekstach autoprezenat-
cyjnych kazdy z autoréw scharakteryzowat zatozenia
swojego dyplomu. Przedstawiamy dwa z nich.

Anna Tubisz w komentarzu do swojej pracy pt:
W formacie ,e”. Projekt kampanii spofecznej na
temat obecnosci Internetu w otaczajacej rzeczywi-
stosci pisze: ,Elektronika, elektronizacja gospodarki i
Zycia spotecznego to temat niezmiernie popularny. Je-
stedSmy S$wiadkami tworzenia sie spoteczenstwa infor-
macyjnego (Sl). Stanowig je przede wszystkim ludzie
Luwiktani” w technologie informatyczne na przestrzeni

starannie przefiltrowac ptyngce zen informacje.

W pracy wykorzystano litere ,e”, ktora jest nie tylko
znakiem popularnej przegladarki, symbolizuje caty wir-
tualny $wiat Internetu. Stata sie ona wszechobecna w
naszej rzeczywistosci. Nie dostrzegamy juz granic jej
wirtualno$ci. W cyklu 8 prac opowiadam historie tego
symbolu - obecnego, czy wrecz wro$nietego, w naszg
realno$c¢.

Celem kampanii jest zwrécenie uwagi odbiorcow na
obecnos¢ Internetu w naszym zyciu. W szczegdlnosci
podjeto prébe przedstawienia symbiozy miedzy uzyt-
kownikiem a narzedziem. Zadaniem kampanii jest poka-
zanie kontroli nad sytuacjg, ktora powinna mie¢ osoba
dorosta, korzystajgca z nowinek technicznych. Jedna z
prac pt.: ,tak, zgadzam sie” zwraca uwage na $wiado-
me Korzystanie z mozliwosci, jakie daje nam Internet,
gdyz on sam w sobie nie jest ani dobry, ani zty. O jego
warto$ci decyduje to, co z nim zrobimy.”

Realizacja Agaty Barciszewskiej jest bardziej intym-
nym dialogiem pomiedzy fotografig a typografia, préba
zwrdcenia uwagi na ,mate-duze gesty” ,ktérych znacze-
nie komentuje autorka dyplomu:

.Plakaty sgq efektem potgczenia fotografii z typogra-
fig, przedstawiajg gesty dfoni. Gesty proste, mate, zwy-



AGATA BRACISZEWSKA, OTWIERAJ NOWE ROZDZIALY ZYCIA
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czajne, niewymagajgce wiele, jednak w odniesieniu do
codziennoS$ci nabierajg innego wymiaru. Prosty gest,
dawanie siebie innym - to obecnos¢, zauwazenie dru-
giego cztowieka, otworzenie sie na jego potrzeby. Dla
niektorych to uczucie zwyczajne, ze jest Ktos w poblizu,
dla niejednego cztowieka jest to poczucie bezcenne.
Typografia, ktéra pojawia sie na kazdym plakacie jest
podkresleniem i uzupetnieniem cato$ci, jednak nie opo-
wiada i nie dopowiada wszystkiego, dajgc jednoczesnie
pole do wyobrazni dla odbiorcy.

Plakaty spoteczne to forma wyrazenia i podkres$lenia
tego, co wazne. Zatem warto zadac pytanie: co jest na-
prawde wazne? Kampanie spoteczne sq swego rodza-
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Zaprezentowane fragmenty dyploméw sa dojrzata,
Swiadomg wypowiedzig artystyczng autorek. Sg takze
wejsciem” w codziennos¢ ,$wiata projektowania”. Dajg
nadzieje na profesjonalne podej$cie w kreowaniu twor-
czych postaw artystycznych absolwentéw Katedry Sztu-
ki i Kultury Plastycznej.

przygotowat Piotr Czech

Ju dziataniem marketingowym, stuzgcym wezwaniu do
dziatania prospotecznego, wykorzystujgc narzedzia re-
klamowe. Niektére kampanie stuzg nagtos$nieniu dziatan
organizacji spotecznych, inne stuzg zbieraniu funduszy,
a jeszcze inne majq na celu naktfoni¢ ludzi do dziatan
spotecznych albo dbania o swoje bezpieczenstwo czy
zdrowie.

Tak, jak w kampanii reklamowej sprzedaje sie produkt
czy ustuge, tak w kampanii spotecznej produktem, kto-
ry chcemy sprzedac, jest zmiana postaw spofecznych,
chcemy przekonac odbiorce do zachowywania sie w
okres$lony sposob i udowadnia sie mu, ze jest to wazne
i spofecznie uzyteczne. Bardzo wazne jest, aby kam-
pania spofeczna nie generowata kolejnych probleméw
i nie pogtebiata stereotypow. Trzeba stworzy¢ przekaz
mocny, ktéry nie bedzie odstraszat.

Celem kampanii ,mate-duze gesty” jest zwrécenie
uwagi na istnienie i potrzeby drugiego cztowieka, na
warto$ci niematerialne, co$ czego nie mozna Kupic,
co mozna ofiarowac, nie oczekujgc niczego w zamian.
Kampania porusza temat dawania siebie oraz otwie-
rania sie na potrzeby innych. Uwazam, ze kampania
~mate-duze gesty” mogtaby by¢ wykorzystana jako pro-
mocja dziatari wolontarystycznych, jako kampania spo-
teczna Centrum Wolontariatu.”

Koto Naukowe
Pracownia Wolnego Wyboru
Galeria PWW

Cos dla Grzesia
malarstwo Grzegorza Ogoérka
23.02 - 10.03.2009

WYSTAWA UPAMIETNIAJACA POSTAC | TWORCZOSC
GRZEGORZA OGORKA - ABSOLWENTA KATEDRY SZTUKI | KULTURY
PLASTYCZNEJ UZ.

Grzegorz Ogérek (1983-2008), absolwent Katedry
Sztuki i Kultury Plastycznej UZ, dyplom w Pra-
cowni Malarstwa w roku 2007 pod kierunkiem ad.
Magdaleny Gryski (wystawa dyplomowa w zielonogor-
skiej galerii Pro Arte).

Grzegorz w zesztym roku pozegnat sie ze swiatem. Miat
tylko 25 lat, ale zdazyt zaznaczy¢ swojg obecnos¢ jako
aktywny miody artysta, czego dowodem byta ta wysta-
wa. Obrazy o czystej kolorystyce, zblizenia $pigcych,
nieobecnych, jakby zatrzymanych w czasie postaci (cy-
kle Spigcy w pociagu, Martwe natury), owocowe kom-
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pozycje, relacja postac - przestrzen, obecnie nabierajg
dodatkowego znaczenia. Przypominajg, ze warto za-
chowac¢ o cztowieku barwne wspomnienia.

O tym, jak sen i $mier¢ wykraczajg poza "nasz" czas.

uniwersytet zielonogdrski
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miarowos¢é, wszystko to zanurzone w jakiej$ stagnac;i i
okryte welonem smutku okrywajgcym catg nature’.

Z mojej pamieci chce przywotaé pewien obraz; ten
obraz to pokdj, pomieszczenie o rézowo-fioletowych

Poza czasem, poza barierg $mier¢ - zycie sa tez ludzkie $cianach, na planie najblizszym widzowi spoczywa mo-
wytwory. | to one pozwalajg zetkng¢ sie z cztowiekiem delka, kobieta, obrocona tytem, ma zakrytg twarz. Nie
lub chociaz z jego czescia, nawet, gdy nie ma go juz wiadomo, odpoczywa czy ptacze, teskni, jest opuszczo-
wsréd nas. Przestrzen galerii daje ku temu szczegolng na lub dopiero co sama odeszta. Odczuwanie tesknoty
okazje. Dlatego zaprosiliSmy na wyjgtkowe spotkanie z jest z reguly reakcjg na jakas utrate. Co utracita, zatuje,
malarzem. Co$ dla Grzesia - od nas. Co$ od Grzesia nie wie co robi¢, pogodzona? W tym pustym i sztucz-

- dla nas... nym swiecie, w ktérym geometryczny rygor graniczy ze
(ak) schematem, wiasciwie cztowieka nie powinno by¢, ale

jest - wrzucony, skazany na bycie. Na jednej ze Scian,

ktore dajg wrazenie czesciowej ptaskosci, pojawia sie

Nikt nie wie okno, z wdzierajacym sie btekitem nieba, zwiastunem

Poza malarstwem uczytem sie jeszcze bycia zycia,
to zdanie wytuskane i zaczerpniete przeze mnie z ka-
talogu Grzegorza Ogérka przygotowanym do wystawy
dyplomowej, posréd innych swobodnych mysli zatrzy-
mato mnie, by zastanowi¢ sie nad tym, czy poznatam
Go choc¢ troche... czy rozumiatam Go cho¢ troche...

W Swiecie Grzegorza czas sie zatrzymal, przestat
ptyna¢. W naszej pamieci zyje jeszcze, cieszy sie na-
wet zdrowiem, miodoscia, mitoscig, nie musi sie ba¢
zapomnienia. Czy tesknit za czyms$? Wypatrywat cze-
gos? To, co nam pozostawit, to uczucie, ze co$ nam
umkneto, czego$ nie dopatrzyliSmy, nie dostrzegliSmy,
zabrakto nam uwaznosci. ZostaliSmy z tymi pytaniami

nowych szans. To swego rodzaju otwoér, gdzie istnieje
mozliwos¢ wgladu w inng rzeczywistos¢, a jednoczes-
nie to obraz w obrazie, obraz na scianie. Namalowany,
bedacy tylko ztudng realnoscig bycia czego$ poza nim.
To, co zostato utracone, znajduje sie poza horyzontem,
ale wywotane tym, co znajduje sie w niej/nim, czyli to ja,
jest zrodtem tesknoty i jej przedmiotem.

Figura ludzka to wyobrazenie melancholicznego spo-
sobu bycia Grzegorza, jest ekspresja jego nastrojow,
uosobieniem alienacji i symbolem jego wnetrza. Zesta-
wienie konkretu, ludzkiej osoby ze swoimi zawitosciami,
niedomaganiami, pragnieniami, z pusta przestrzenia,
tak widze teraz, jest jak makrokosmos odbity w czto-
wieku - lustrze jako mikrokosmos, a zatem - zgodnie z

bez odpowiedzi, zostaliSmy sami z zalem, bezradnoscia wielowiekowg tradycjg - przez pryzmat nastrojow czy
i pewnoscia, ze nasz smutek nie powstrzyma wiosny z stanéw melancholicznych przezywanych w okreslonej
ktérej sam zrezygnowat i stonecznych porankoéw, no- scenerii przebijac¢ jako$ musi rozumienie natury bytu?.
wych horyzontéw jeszcze nie rozpostartych, ktorych nie  Czy Grzegorz odzwierciedlat nasz swiat, leki, uwidacz-

chciat ogladac.

W obrazach Grzegorza wszystko niby jest, niby istnie-
je, ale nie do konca - pustka staje sie zagadka. Real-
nos¢ i nierealnosé, potudnie i wieczor, ptaskos¢ i trojwy-

niat zagubienie cztowieka, dostrzegat wiecej niz my, ale
nie umiat tego nazwacé - czy uczyt sie tylko akceptaciji
faktu, ze zycie jest. Watek ten obecny jest w wielu cy-
klach jego prac.

nr 3-4 (168/169)
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Inng grupa, obok ré6zowo-fioletowych prac, jest zestaw
obrazéw namalowany po pobycie w szpitalu. Grzegorz
portretowat ludzi bedacych obok niego. Zagladat im
.przez oczy” do wnetrza duszy. Wspétczut i byt obecny,
po raz kolejny udowadniat, ze zycie jest, ze zycie takie
jest tez, w swych najzwyczajniejszych przejawach. Byt
blisko drugiego cztowieka, zawsze...

Ostatnie prace, ktére znam, to podrézni - $Snigcy i
Spiacy. Po raz kolejny wyobcowani, zamknieci w sobie.
Istniejacy w swoim tylko mikrokosmosie. Zaden szmer
nie rozprasza ciszy, zaden foskot jadacej maszyny jej
nie przerywa. Ze snow sypig sie marzenia, zdarzenia,
zachwyty i rozpacze, do snéw sg klucze, mozna je inter-
pretowac, probowac zrozumie¢. Bez nas sny nie istnie-
ja, koto sie zamyka. Nadal nikt nie wie, gdzie jest klucz
do Jego snu, kogo zapytac, gdzie pojs¢, kazdy przeciez
poczatek to tylko cigg dalszy, a ksiega zdarzen zawsze
otwarta w pofowie®.

Zerwates warunki naszej umowy, miates ciggle by¢ i
trwac przy byciu zycia i malarstwie. Miate$ da¢ swia-
tu swoje refleksje i czastke siebie. Na to swiat liczyt,
przeciez wiesz... Rzeczywisto$¢ wymaga, zeby i o tym
powiedziec: zycie toczy sie dalej...#, méwi Szymborska.
Szkoda ze bez Ciebie Grzesiu - moéwie ja.

Magdalena Gryska

1 Wojciech Batus, Mundus melancholicus, Melancholicz-
ny Swiat w zwierciadle sztuki, Wydawnictwo Universitas,
Krakow 1996, s. 143.

2 tamze, s. 19.

3 Wistawa Szymborska, Koniec i poczatek, Wydawnictwo
a5, Poznan 1996, s. 27.

4 tamze, s. 14.
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i wydziat
i ekonomii
! | zarzadzania

Laboratorium GIS

W dniu 6 marca 2009 r. miata miejsce
wymiana umoéw miedzy Uniwersytetem
Zielonogorskim a firmg TECHMEX S.A.
Porozumienie dotyczy wspotpracy w zakresie wspotdziatania
zmierzajgcego do stworzenia laboratorium GIS pod auspicja-
mi TECHMEX w zakresie ,Zastosowania Systemoéw Infor-
macji Geograficznej (GIS) w Bezpieczenstwie Narodowym”.
Laboratorium zostanie powotane przy Wydziale Ekonomii i
Zarzadzania Uniwersytetu Zielonogorskiego. Dziatalnos¢
laboratorium skupia¢ bedzie sie na organizacji oraz prowa-
dzeniu zaje¢ dydaktycznych w celu wyksztaicenia wysoko
wykwalifikowanych specjalistéw z zakresu przeciwdziatania
sytuacjom kryzysowym, ktorzy dzieki nabytej w czasie zaje¢
wiedzy bedg zasila¢ kadry w Regionalnych oraz Krajowych
Centréw Kryzysowych. Zajecia dydaktyczne prowadzone
beda w oparciu o zespdt pracownikow Wydziatu Ekonomii i
Zarzadzania Uniwersytetu Zielonogorskiego, ktéry zostanie
przeszkolony przez specjalistow TECHMEX. Jednym z za-
dan laboratorium bedzie réwniez uczestnictwo w miedzyna-
rodowych oraz krajowych projektach badawczych, konferen-
cjach naukowych i technicznych.

Spotkanie odbylo sig¢ w Rektoracie i uczestniczyly w nim
nastepujace osoby: ze strony Uniwersytetu Zielonogorskiego
— JM Rektor prof. Czestaw Sekowski, prof. llona Politowicz,
Prodziekan ds. Jakosci Ksztatcenia Wydziatu Ekonomii i Za-
rzadzania oraz dr inz. Krzysztof Witkowski, Prodziekan ds.
Studenckich Wydziatu Ekonomii i Zarzadzania. Ze strony
TECHMEX udziat wzieli: Roman Smolinski — Dyrektor Sprze-
dazy Systeméw GIS, Bartosz Kulawik — Kierownik Projektow,
Joanna Gluza-Branna, Krzysztof Borkowski.

UroczystoS¢ wymiany umow poprzedzona byta spotka-
niem z wiadzami Wydziatu Ekonomii i Zarzadzania, w czasie
ktérego omawiane byly sprawy zwigzane z przygotowaniem
Laboratorium, cyklem szkolen, mozliwymi projektami w ra-
mach Laboratorium, perspektywami rozwoju wspotpracy.

llona Politowicz
Krzysztof Witkowski



