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Biblioteki

Sztuki

Twarze Piotra Szurka

Istnienie dzie-
fa zawiera sie
w  wizerunku,
jaki  patrzac
na manife-
stujace sie
formy, stwa-
rzamy aby je
przezyé, po-
znaé, zrozu-
mie¢. Ulega-
my wrazeniu,
bardziej lub
mniej, zgod-
nemu z inten-
cjami autora.
Pejzaz  roz-
taczajacy sie
przed nami w
naturze badz
namalowany
przez artyste
to, zdawato by
sie, ten sam
widok, z tag
tylko roznica,
ze ten ostatni
ma wyrdzniajaca je wiasciwos¢ obiektu intencjonalne-
go obserwowang z perspektywy ogélnej, jako wytwoér
ragk ludzkich oraz w kategorii jednostkowej, jako zbior
okreslonych doznan i wrazen jego autora zamknietych
w niepowtarzalnej formie dzieta artystycznego. Na do-
datek, dzieto sztuki plastycznej ma w sobie ,zamrozony”
czas swego powstania. Jest jak inkluzja w bursztynie,
trwa ponad lub jak kto woli, obok naszego czasu nie-
przerwanego przemijania. Wspieramy witasne doznania
w kontaktach ze sztuka na tym co widzimy, czujemy i
wiemy, a wymienione cechy sg elementami konstrukgiji,
ktéra pozwala nam je skonkretyzowac.

Zgodnie z utrwalong tradycjg mysli chrzescijanskiej
dostrzegamy istnienie ciata i duszy jako zjawisk au-
tonomicznych. Dualistyczny model cztowieczenstwa
zawtadnat kultura europejska tak mocno iz wydaje sie,
ze inaczej by¢ nie moze. Jedynie na obrzezu naszego
myslenia o cziowieku funkcjonujg idee buddyzmu, hin-
duizmu czy taoizmu. Tymczasem w ramach tego co na-
zywamy kulturg zachodnioeuropejskg od dawna podziat
ten przezwyciezajg sztuki wizualne. W nich bowiem wy-
razanie odbywac sie moze jedynie przy pomocy srodkow
uwidaczniajgcych wewnetrzne stany emocji. W malar-
stwie stan cztowieka, jego dusze, wyraza ekspresja ciata
namalowanego przez artyste. Wszystko to, co skrywa
sie w Swiecie doznan i my$li zjednoczone jest z formg
widzialng, tworzac integralny obraz artystycznej rzeczy-
wistosci. Ponadto przyznajac sobie gtéwna role aktora i
widza w obszarze sztuki animujemy ciato do odgrywania
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We wtorek, 22 kwietnia 2008 r. o godz. 11.00 w Galerii
Grafiki Biblioteki Sztuki odbedzie sie otwarcie wysta-
wy Kamila Kuskowskiego. Artysta zaprezentuje prace
z cyklu Ukrzyzowania oraz wyktad pt. Malarstwo w prze-
strzeni multimedialnej, ktory zakonczy spotkanie.
Janina Wallis

postaci, ktéra zastepuje artyste na
scenie jego dziet. Sztuka koncen-
trujgc sie na cziowieku, na jego
duszy, bez wizerunku ciata oby¢
sie nie moze. Ale w tej oczywistosci
kryja sie splatane $ciezki. Ich dukt
wytycza artysta konfrontujacy sie
z rozleglg panoramg artystycznej
i zarazem ogolnokulturowej tradyc;ji.
Tu wiasnie, w sieci splatanych ze
sobg senséw, odkrywamy ,geogra-
fie” ciata Piotra Szurka. Jest ona
dos$¢ fragmentaryczna. W gtdéwnej
mierze skoncentrowana na wiasne;j

twarzy tworcy.
Artysta, urodzony u schytku lat
pie¢dziesigtych, juz w trakcie

studidw, w oOwczesnej Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych w Poznaniu, a obecnie
opatrzonej nobliwg nazwg Aka-
demii Sztuk Pieknych, rozpoczat
cykl autoportretéw. Trwa z nim
i przy nim do dzis. To blisko trzy-
dziesci lat. Jako grafik wyspecjali-
zowat sie, obok szeroko rozumia-
nego rysunku, w technikach me-
talowych: akwaforcie, akwatincie i suchej igle. Dyplom
obronit w pracowni profesora Tadeusza Jackowskiego,
ktory do niedawna jeszcze pracowat z nami tu, w Insty-
tucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Zielonogdrskiego.
Piotr Szurek szybko zyskat uznanie dla swego talentu
i warsztatowego wyrafinowania. Udziat w znaczacych
wystawach krajowych i zagranicznych potwierdzat jego
pozycje artystyczna. Jej dopetnieniem stata sie stata
wspotpraca z paryskg Galerig Koralewski. Karierze ar-
tystycznej towarzyszyta praca dydaktyczna. Od stano-
wiska laboranta potem asystenta, wspinat sie artysta po
szczeblach akademickich, najpierw w Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu, a obecnie w naszym Uniwersyte-
cie. Dzi$ jest juz Profesorem Zwyczajnym.

Fakt, iz artysta od tylu lat zwraca swe spojrzenie na
twarz, i to na twarz wilasng nosi w sobie znamiona
dobrowolnego ograniczenia, ktére dalekie jest poje-
ciu zniewolenia, tak jak to ma miejsce, na przykiad,
w przypadku twdrczej drogi Romana Opatki. Mozliwe
sie to stato dzieki przywigzaniu artysty do swobodnego
gestu bedacego nosnikiem instynktownego dziatania.
W tworczosci Piotra Szurka ekspresja nie tylko domi-
nuje ale takze petni funkcje koniecznej sfery wolnosci.
Jednoczesnie ekspresywnos¢ w dziele artystycznym
nie pozwala aby emocje popadty w znuzenie.

Ciato to bardzo zréznicowana powierzchnia dla wnikli-
wego, twérczego oka niemal kazdy jego fragment moze
stanowi¢ inspirujgcy mikrokosmos. Lecz twarz to cos zu-
petnie innego. W niej, niemal kazda kultura, od wysp na
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Pacyfiku po ulice wielkomiejskich metropolii Azji, Europy
i Ameryki, koncentruje swe wyobrazenia o cztowieczen-
stwie. Méwiac banalnie, twarz to scena, na ktorej swe
role spoteczne grajg nasze emocje. Czymze zatem jest
wizerunek twarzy utrwalony reka artysty badz wykonany
aparatem fotograficznym. Dzieki artys$cie lub technologii
zapisu obrazu, twarz zostaje poddana zwielokrotnie-
niu. Oderwany od swego wiasciciela wizerunek twarzy
petni¢ zaczyna swe wlasne zycie. Wizerunek prowadzi
zycie zblizone do egzystencji maski. Raczej, podobny
masce, skrywa niz obnaza, przywotuje obecnos¢, ktorej
pod nim fizycznie juz nie ma. Maska jako ksztait udaja-
cy twarz spetnia sig, z grubsza rzecz biorac, w trzech
sferach kultury: rytualnej, symboliczne;j i teatralnej. Owe
przestrzenie wziete razem tworzg wspolng przestrzenh
mistyczng, w ktérej cztowiek nieustannie poszukuje
drogi samozrozumienia poprzez wzmachianie emoc;ji
imaginacjg. Maska jest spersonalizowang ,twarzg” in-
nego, pozadoczesnego wymiaru, antropicznym wyobra-
zeniem tego co wydaje sie istnie¢, cho¢ czego na co
dzien nie mozemy zobaczy¢ ani ustysze¢. W przypadku
autoportretu dotykamy pozornej sprzecznosci. Twarz,
staje sie na portrecie maska, ktéra ma nam uzmysta-
wia¢ ponadmaterialny wymiar egzystencji, odwotuje sie
do obrazu konkretnej osoby, ktéra patrzy na siebie jed-
noczesnie z wewnatrz i z zewnatrz. Tymczasem, jak sie
wydaje, drugie zycie twarzy skonkretyzowane w dziele
pozostawia artyste na zewnatrz. Autor z koniecznosci
przyjmuje role widza.

Artysta uwieczniajgc si¢ moze zwodzi¢ widza co do
swych intencji. Poprzez autoportret moze dokonac¢
dwoch rzeczy, ktore moze zawrze¢ obok siebie lub kto-
ras z nich wykluczajac ze swego dzieta. Wielu schlebia
sobie, mitologizuje heroiczny wymiar wtasnej osobowo-
Sci. Nieliczni idac tropem Rembrandta, probujg spojrze¢
na siebie aby zrozumie¢. Za$ oczy artysty zwrocone
na widza poprzez wizerunek wiasnej twarzy stajg sie
Srodkiem uduchowienia maski. Tymczasem w pracach
Piotra Szurka mamy do czynienia z podwojeniem se-
mantyczno-ekspresywnej relacji wizerunku twarzy arty-
sty z nim samym. Podobnie jak Rembrandt nie schlebia
sobie, ani nie heroizuje. Jego twarz znieruchomiata jak
w migawce aparatu fotograficznego, poza kilkoma wy-
jatkami, nie uwiecznia grymasow, nie kokietuje defor-
macja. Oczy skierowane sg na widza, czasem wprost,
kiedy indziej z ukosa. Czasem kompozycje podwajajg
wizerunek lub tgcza portret z jakim$ jego fragmentem.
W niektérych twarz jakby ,ucieka” poza kadr. Bedac
znieruchomiatg w swej mimice, twarz, a wtasciwie cata
glowa na autoportretach Piotra Szurka przedstawiona
jest jako forma bryly w ruchu. Zdaje sie, ze tylko spojrze-
nie oczu patrzacych na nas, niczym szpilki, zatrzymujg
jej obecnos¢ na powierzchni kartki. Wszystko to dzieje
sie w monochromatycznym s$wietle czerni i bieli. Kolor
w pracach Piotra Szurka mozna zaliczy¢ do zjawisk wy-
jatkowych. Lecz to co intryguje w jego autoportretach,
to utrwalone dziatanie destrukcyjne. Artysta niejako za-
ciera wiasng twarz, zatraca jej wyrazisto$¢ w zamaszy-
stych gestach, ktére uporczywie i jakby mechanicznie
naniesione, stajg sie warstwg oddzielajaca wizerunek
twarzy od widza. Ten utrudniony kontakt obserwatora z
twarzg portretowanego stwarza dodatkowy wymiar se-
mantycznych spekulaciji.

W opisanym dziataniu dostrzec mozna, iz artyscie nie
chodzi o portret wkasny w znaczeniu jaki mu nadaje tra-
dycyjna interpretacja ikonologiczna. Pozostajac bliski
tradycji sztuki europejskiej artysta zdaje sie wykraczaé
poza zaklety krag jej wzajemnych odwotan i odniesien.
Twarz i jej wizerunek-maska nie stanowig autobiogra-
ficznego punktu odniesienia w twoérczosci Szurka. To co
zwykle portret, a juz autoportret w szczegolnosci wyraza
poprzez swe okreslone atrybuty formalne i przedmioto-
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we artysta przeniost na warstwe materialnego zapisu
ekspresyjnego gestu. To co wyraza to nie jest stan jego
duszy odzwierciedlonej w obrazie twarzy, lecz bezrad-
nos¢ i koniecznos¢. Bezradno$é nie ma tu cech niepo-
radnosci, wrecz przeciwnie, jest to bezradnos$¢ wyra-
zajaca najgtebsze wtajemniczenie artysty w zakamarki
jego twérczej materii. Zacieranie wtasnego wizerunku,
moim zdaniem, ma co$ w sobie z obsesyjnej koniecz-
nosci. Jej zrodta upatruje w niemoznosci przekroczenia
bariery miedzy intencjg twoércza a ograniczeniami for-
my, bezposrednio wynikajacymi z fundamentalnego u
cztowieka pomieszania materii i transcendencji. W tym
sensie Piotr Szurek zmaga sie w swej tworczosci z wha-
shg odmiang tautologicznej aporii, ktéra czyni ze wspot-
czesnego artysty banite. Dobrowolnie odrzuciwszy raj
tradycyjnego porzadku, wspotczesny artysta musi swoj
Swiat stwarza¢ nieustannie od nowa. Piotr Szurek czyni
tak stajgc przed bielg papieru, ktéra sie wydaje, jest dla
niego poczatkiem i zarazem koncem wszystkiego. To
przeciwko niej artysta angazuje swa artystyczng ener-
gie.

Jak zatem patrze¢ na twarze z autoportretéw Piotra
Szurka, skoro tak naprawde, to nie sg autoportrety?
A moze, warto na te twarze spojrze¢ jak na inkluzje w
brytce bursztynu. Przeciez jest w dzietach Piotra Szurka
zapisany kosmos $wiatta i drobina minionego bytu.

Poznan, 4 — 9 marca 2008 r.

Jarostaw Lukasik

Wystawa Architektury Wnetrz

Konferencja Rektorow
Polskich Uczelni Technicznych
24 — 26 stycznia 2008 r.

Architektura Whnetrz, kierunek studiéw ktéry od kilku
lat stat sie wizytdwka Instytutu Sztuk Pigknych, po raz
kolejny w ostatnim czasie, miat okazje zaprezentowac
swoje dokonania artystyczno-dydaktyczne. Tym razem
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doniostym impulsem dla stworze-
nia wystawy stata sie Konferen-
cja Rektoréw Polskich Uczelni
Technicznych, ktéra odbyta sie
miedzy 24 a 28 stycznia 2008
roku w Naszym Uniwersytecie.
Ol$niewajacy uczestnikow kon-
ferencji i nie tylko ich, budynek
Wydziatu Inzynierii Ladowej

i Srodowiska oraz Wydziatu Nauk
Biologicznych udzielit swej prze-
strzeni prezentacji pomystéw,
projektow, makiet, malarstwa

w architekturze.
Zaprezentowane wizualizacje
koncepcji artystycznych funkcjo-
nowania przestrzeni architekto-
nicznej jednoznacznie udowad-
niaty, iz architektura wspoétczesna
nie moze oby¢ sie bez harmoni-
zujace;j roli projektanta wnetrz

w okresleniu jej wygladu

i funkcjonowania. Rola ta to
przede wszystkim stworzenie
atmosfery wizualnej sprzyjajacej
osigganiu okreslonych zadan,
dla ktorych przestrzen ta zostata
powotana do zycia. Zas malar-
stwo przez stulecia integralnie
zwigzane z architekturg zostato
potraktowane na wystawie

w sposo6b szczegolny poniewaz
jest ono jednym z najmocniej-
szych argumentdw artystycznych,
obok rzezby, ktéry wyznacza
najwyzszy standard estetycznego
zintegrowania przestrzeni sztuki
z zyciem codziennym.

Wystawa byta karnawatem twor-
czego fermentu wspartym na
solidnych fundamentach wiedzy
inzynierskiej.
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ALICJA LEWICKA

SWIETL.I
22 luty — 30 marzec 2008

K I

Muzeum Lubuskie im. Jana Dekerta
w Gorzowie Wikp.
Spichlerz, ul. Fabryczna 1-3, Gorzéw Wikp.

~Sztuka Alicji Lewickiej wymyka sie prostym opisom,
tatwym przyporzadkowaniom, w swej nieoczywistosci
myli tropy pozornie oczywistych interpretacji. Dzieje sie

DETALE WYSTAWY ,SWIETLIKI”. OBIEKTY FOTOGRAFICZNE

ALICJA LEWICKA-SZCZEGOLA,

19

marzec 2008

na pograniczu sennego marzenia i snu na jawie, w prze-
strzeni zawieszenia praw $wiata zewnetrznego. Jest tak
bardzo osobista, a jednoczesnie bardzo rzadko odwo-
tuje sie bezposrednio do konkretnego ,ja” artystki.
Alicja Lewicka opowiada swoje historie $ciszonym gto-
sem, delikatnie, tumaczac swoje leki nam i sobie same;j.
Nie chodzi tu o terapie oczywiscie, raczej o Swiadomosc¢
nieSwiadomego, przeczuwanego tylko, $nionego. Jest
w tej sztuce wiedza o kruchosci uczué, przedmiotow,
jest pewnos¢ niepewnosci i przekonanie o wszechmo-
cy przypadku. Jest konsekwencja w uzywaniu prostych
form, czasem gotowych przedmiotéw, czasem stwarza-
nych na wzér juz istniejgcych.

Bowiem wiele zdarzen rozgrywac sie moze poza zrozu-
mieniem, dostrzeganiem, $wiadomoscia (...)"

Wojciech Koztowski
(fragment tekstu autora z katalogu Lampka nocna. Prace)

* Kk k

Twoérczos¢ Alicji Lewickiej oscyluje wokot prywatnego
Swiata, bliskiego, przestrzeni domowej. Nie ma tu jed-
nak domowego ciepta i poczucia bezpieczenstwa, cze-
Sciej dominuje nieoswojenie i wrazenie zachwianej row-
nowagi. Chociaz drzwi do $wiata swojej sztuki Lewicka
- méwigc metaforycznie - zawsze pozostawia szeroko
otwarte, to wydaje sie, ze artystka zapraszajgc, rowno-
czesnie wycofuje sie, uniewaznia swojg obecnos$¢ na
rzecz obecnosci odbiorcy.

Prywatno$c¢ tej sztuki nabierajac neutralnego wydzwieku
urasta do wymiaru uniwersalnego (...) jednego z pewno-
Scig Lewicka nie wycofuje i nie skrywa: to sztuka, ktora
przemawia do $wiata budowanego przez kobiete i czytel-
nego w jej sposobie ekspresji, obserwowania i opisywa-
nia $wiata. To wypowiedz, ktora nie ewokuje soba, prawie
zdawkowa, a jednak nabrzmiata w sensy i znaczenia”.

Beata Frydryczak
(fragment eseju Nauka oddychania. O sztuce Alicji Lewic-
kiej, z katalogu Kiedy $pisz...)
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W dniach 27-29 luty 2008, studenci | roku studiow uzu-
petniajacych Katedry Sztuki i Kultury Plastycznej, Pra-
cowni Edukacji Twérczej przeprowadzili zajecia warsz-
tatowe na oddziale pediatrycznym szpitala w Ztotowie.
Majac swiadomos¢ terapeutycznej roli sztuki w bardzo

zielonogdrski

. uniwersytet

interesujacy sposob zmienili wizerunek sal szpitalnych,
izby przyje¢, swietlicy, jadalni, korytarza.

Pracownie prowadzi ad. Katarzyna Podgérska-Glonti,
asystent mgr Patrycja Wilczek.

wydziat
elektrotechniki, ; marek Florczyk
informatyki i doktorem nauk technicznych

! telekomunlkacp " 12 grudnia 2007 roku na Wydziale Elek-
trotechniki, Informatyki i Telekomunikacji UZ odbyta sie
publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr inz. Marka
Florczyka pt. Parametryczna metoda testowania funk-
cjonalnego wirtualnych przyrzadéw pomiarowych. Pro-
motorem rozprawy byt dr hab. inz. Wiestaw Winiecki
prof. Politechniki Warszawskiej. Recenzentami pracy
byli: prof. dr hab. inz. Remigiusz Rak z Politechniki War-
szawskiej i dr hab. inz. Andrzej Olencki prof. Uniwersy-
tetu Zielonogorskiego. Rada Wydziatu podjeta uchwate
0 wyrdznieniu rozprawy i nadaniu mgr Markowi Florczy-
kowi stopnia doktora nauk technicznych w dyscyplinie
elektrotechnika.

Marek Florczyk urodzit sie 22 marca 1972 r. w Zielonej
Gorze. W latach 1987-1992 uczyt sie¢ w Technikum
Geodezyjnym w Zielonej Gorze. Po ukonczeniu
technikum rozpoczaf studia na Wydziale Elektrycznym
Wyzszej Szkoty Inzynierskiej w Zielonej Gérze, ktore
ukonczyt 1997 r. uzyskujgc tytut mgr. inz. elektryka
o specjalnosci cyfrowe systemy pomiarowe. Po
ukonczeniu studidw, w latach 1997-1999, Marek
Florczyk pracowat w firmie Max Elektronik S.A. W roku
1998 rozpoczat, a w 1999 ukonczyt studia podyplomowe
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