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O rombie w mojej sztuce

W 1991 roku napisatem tekst pod tytutem: ,Romby,
krzaki, drzwi”, ktérego zatozeniem bylo przedstawienie
mojej drogi tworczej od czasu ukonczenia studiow
wASP w Krakowie (1976) do roku 1991. (Tekst odczytatem
podczas obrony przewodu kwalifikacyjnego Il stopnia
w 1992 r.) Okres 15 lat podzielitem na trzy cykle tworcze,

ktore miaty dos¢ odrebny charakter i odrebng stylistyke.
Cykle te byly ciagiem poszukiwan, niepokojow tworczych,
ale tez pewnych decyzji, ktére doprowadzity do zmian
formalnych i myslowych w mojej sztuce na przestrzeni
tych lat. Konsekwencjg poszukiwan byt wybdr prostej
formy znaku geometrycznego - figury ROMBU. Romb
stabilizowat mojg droge twoércza, a zarazem wyznaczat
nowe mozliwosci artystycznej kreatywnosci. Znak ten,
pomimo swojej ograniczonej schematyczno$ci, coraz
bardziej dawat mi nieskrepowang swobode poruszania
sie po réznych ptaszczyznach inspiracji twérczych.

Chciatbym w tym miejscu przedstawic¢ kilka osobistych
refleksji zwigzanych z moim doswiadczeniem dotyczacym
procesu twérczego z ,udziatem rombu”. Zapis ten bedzie
zapewne subiektywnym i emocjonalnym spojrzeniem na
problem indywidualnych poszukiwan artystycznych - ale
by¢ moze usprawiedliwia ten fakt imperatyw twérczy -
konieczno$¢ odnajdywania wiasnej drogi ponad wszystko.
Moja fascynacja rombem jest bardziej emocjonalna niz
matematyczna. W formie rombu dostrzegam tajemnicza,
dwuznacznos$é: romb jest geometrycznie dekoracyjny
i irracjonalnie filozoficzny. Miedzy wewnetrznie ostrymi
a rozwartymi katami, wydaje sie dumnie trwa¢ w symetrii
i harmonii, ale tez w zaleznosci od kontekstu, frywolnie
traci rownowage. Ma w sobie do$¢ energii by nig tryskac,
réwnoczesnie potrzebuje protezy innej formy dla ,dzwi-
gniecia sie z upadku”. W moich tworczych transforma-
cjach i poszukiwaniach romb, niczym demiurg, ujawnia
przyziemne i kosmiczne przestanie istnienia swojej wyjat-
kowej tozsamosci.
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Dobrg ilustracjg dla powyzszego wywodu, wydaje sie
by¢ cykl moich rzezb — obiektéw, ktére zaczatem wykony-
waé w 1993 roku. Byly probg znalezienia dla formy rombu
tozsamosci przestrzennej. Dotychczas bowiem, wigk-
szos¢ moich poszukiwan twoérczych ograniczata sie do
prac wykonywanych na ptaszczyznie papieru czy ptétna.
| wiasciwie ptaszczyzna wyznaczata artystyczne ,pole
manewrow” dla znaku rombu. Problem pojawit sie, gdy
zrodzita sie we mnie potrzeba ,wyjecia” znaku z ptaszczy-
zny i okreslenia jego miejsca w przestrzeni, tak jednak,
aby sama figura rombu nie zatracita swego ,ptaskiego
rodowodu”. Okazato sie, ze romb w przestrzeni nie moze
istnie¢ bez podparcia sie inng forma, ktéra w tej prze-
strzeni bedzie go stabilnie podtrzymywata.

Wyciagtem romb z deski - na tyle jednak cienkiej, aby
jego forma nie zatracita wtasciwych proporcji ptaskosci.
Umiescitem go na dtugim (réwniez drewnianym) podescie
i szukatem dla niego odpowiedniego miejsca kompozy-
cyjnego i ekspresyjnego. Uswiadomitem sobie wtedy,
ze romb, podobnie jak np.: konstrukcja rowerowej ramy,
powinien spetnia¢ role noénika rytmu. Jezeli nawet bede
nim manipulowat w przestrzeni, to nie powinien traci¢
wertykalnej réwnowagi. Pochylitem lekko romb, prosto-
padle do ptaszczyzny podestu i podpartem go drewniang
listwa. Catos¢ po sklejeniu, pomalowatem czarng farba.
Gotowy obiekt (ok. 40 cm wysokosci) przypominat forme
modelu-projektu, lub rzezbe-statuetke, gdyz bardzo do-
brze prezentowat si¢ na domowej pétce, jako ,meblowy
uzupetnik®. Wielokrotnie potem powtarzatem schemat
statuetkowego ujecia rombu. Zbiér rzezb-statuetek, two-
rzyt rodzaj kolekcjonerstwa i taki tez zamyst miata prezen-
tacja rombéw na wystawie w Galerii ZPAP w Katowicach
w 1994 r. Na pétce, wzdtuz Sciany, umiescitem rzad rom-
bowych konstrukcji - podobnie jak czyni to kolekcjoner.
Wystawe uzupetniaty gwasze i drobne, przypiete do Scian
formy przypominajace plakietki-ozdoby nascienne. Na
podtodze porozrzucane byly bezwtadne biate kartonowe
rombiki, niczym $lady karnawatowych konfetti.

Biate kartonowe romby - wszystkie identycznej wielko-
8ci (80 x 40 mm) i liczone w ilosciach kilku tysiecy sztuk
- odegraty niezwykig role medialno-twércza podczas
wernisazu w Space Gallery w Krakowie, w 1994 roku.
Na podescie zainstalowanym posrodku galerii usypatem
stos biatych rombdw. Wokét, na sztalugach, umiescitem
dokumentacje fotograficzng ilustrujgcg mozliwosci jakie
stwarza swobodna manipulacja masg kartonowych rom-
béw: zanurzytem dtonie w rombach - przemieszczatem,
sypatem, uktadatem réznorodne formy i struktury. Formy
te zmienialy sie, ,przelewaty” - czasem przypominajac
najezong organiczng magme lub strukture spietrzajacych
sie lodowcéw. W tym pozornym chaosie materii panowat
jednak jakis wewnetrzny tad i porzadek. Podczas wer-
nisazu zachecitem publicznos¢ do wspotuczestnictwa
w wydarzeniu. Kazdy z uczestnikdw akcji mogt sam do-
Swiadczy¢ tworczego aktu - zanurzaé rece w rombowym
medium i zdajac sie na wiasng interwencje i przypadek,
doznawac¢ niespodziewanych emocji. Jednak zbyt duza
liczba chetnych do ,zabawy” potegowata chaos i bezwtad
- ruchy wielu rgk doprowadzity do zasypania ,rombowg
papka” catego pomieszczenia galerii. Lezgce na podto-
dze mate kartonowe rombiki byly juz teraz sladem kon-
fettowej papeterii. ,Podeptane sztuki rombu” - jak to pate-
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tycznie stwierdzit jeden z krytykéw, nie miato na celu zde-
gradowania roli rombu w mojej sztuce. Tysigce rombow,
ktére wiasnorecznie wycigtem z kartondw, zostaty by¢
moze przez przybytych na wernisaz odarte ze swego ,ar-
tystycznego image”, ale réwniez poprzez przyzwolenie na
swobodne traktowanie przedmiotu sztuki, zdatem sobie
sprawe z utopijnej ideowosci tworczego przestania znaku
rombu. Gra z rombem pomiedzy pozorami a ideatem pod-
czas procesu tworzenia jest do$¢ krucha. Ciagte podda-
wanie probie wtasnych watpliwosci, przekornie umocnito
mojg wiare w sztuke - niekoniecznie ROMB.

Znak rombu ma w sobie wiele z ideologii kiczu. W za-
stanej rzeczywistosci znajdujemy rozne jego odmiany
i mutacje. Piszac o rombie w mojej pracy kwalifikacyjnej
w 1991 roku, stwierdzitem, iz zrédlem mojej fascynacji
tym znakiem, byly elewacje wiejskich domoéw. Czesto po-

ANDRZEJ BEBENEK, ROMBY, 1990, TECHNIKA AKWAFORTA Z AKWATINTA

miedzy skrzacymi sie kamykami wytaniata sie geometria
rombu. Gospodarze domoéw nie potrafili jasno odpowie-
dzie¢ na postawione im przeze mnie pytanie: dlaczego na
elewacji swoich domoéw (np. pomiedzy oknami) umiescili
romb? Mogtem domysla¢ sie, ze w prostej formie ukrywa
sie boskie oko opatrznosci, ktore ,uswieca” murarska mo-
zaika szkietek, kamykéw i pottuczonej porcelany.

Troche z takiego uswigeconego mistycyzmu miata moja
spontaniczna akcja, ktérg wykonatem dokfadnie 20 maja
1992 roku o godzinie 6.00 - ,Romb na Rynku Giéwnym
w Krakowie”. Kiedy wszedtem na ptyte Rynku, poczutem
w pierwszej chwili zagubienie ogromem przestrzeni. Wia-
Snie za chwile miatem podja¢ prébe ujarzmienia chociaz
jej czesci. Wyciagnatem z torby cztery zwoje biatego pa-
pieru. Od wyznaczonych uprzednio punktéw zaczatem go
rozwijac. Wiatr, ktory przed podjeciem akcji byt spokojny,
nagle stat sie ,zaczepnie porywczy” i zaistniata we mnie
obawa dotyczaca pomysinego sfinalizowania mojego za-
mystu. Zaczatem nakfada¢ na papier prostokatne przy-
ciski. Kazdy przycisk naznaczony byt czarnym rombem.
Z rozwijanych rolek papieru ujawnit sie wielki, biaty zarys
znaku rombu. Coraz bardziej czutem, ze ograniczona tym
znakiem przestrzen staje sie ,mojg przestrzenig”. Nie-
liczni o tej porze przechodnie zaczeli omija¢ wyznaczone
pole. Byli i tacy, ktorzy ostroznie przekraczali biate kon-
tury rombu lub z zaciekawieniem obserwowali przebieg
wydarzenia. Po skonczeniu akcji wszedtem w srodek
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pola rombu. By¢ moze spontanicznie lub tez pod wpty-
wem ujawnionej w rombie mocy mogtem pozwoli¢ sobie
na pare ,radosnych podskokéw” w centrum znaku. Bytem
wiascicielem tej przestrzeni. Fotografia na zawsze utrwa-
lita moment emociji. Na zdjeciu zrobionym z wiezy Koscio-
ta Mariackiego zobaczytem, ze romb integralnie zwigzat
sie z topografig Rynku.

Niecodziennym wydarzeniem byta réwniez dla mnie ak-
cja, ktorg tym razem w catkowitym odosobnieniu wykona-
tem pewnego zimowego dnia w 1994 roku. W przestrze-
ni $nieznego, rozlegtego krajobrazu umiescitem czarny
romb i pozostawitem go tam w samotnosci. Obserwowa-
tem romb z daleka i w pewnym momencie dostrzegtem,
ze pomimo swoich matych rozmiaréw (20 cm wysokosci),
jego tajemnicza moc udziela sie catemu otaczajgcemu go
krajobrazowi. Romb (jego zjawiskowos$¢) do tego stopnia

zdominowat cate zaistniate zdarzenie, ze zrodzita sie we
mnie potrzeba dtuzszego przebywania w TYM MIEJSCU
i dzielenia sie z rombem tg milczacg samotnoscig. Nie
pragnatem teraz nikogo i niczego dostrzegac, w szcze-
golnosci ingerujacego wszedzie (nachalnie i burzaco)
,jakiegos” obcego cztowieka. To jednak wkrétce sie stato
- ,kto$ nadszedt...”. Nie pozostato mi nic, jak tylko utrwali¢
chwile z rombem na btonie fotograficznej - i odejs¢...
Nieco inng forme ,twoérczego kolekcjonerstwa”, o kto-
rej wspomniatem w pierwszej czesci niniejszego tekstu,
mata seria tzw. ,Czerwonych albuméw”, ktérg zaczatem
realizowa¢ od 1995 r. Stanowi ona rodzaj kolekcji - ,we-
dréwki” rombu przez $wiaty: rzeczywisty, wyobrazony
i emocjonalny. Cato$¢ podzielona jest na cykle tematycz-
ne (kazdy czerwony segregator to odrebny, majacy wia-
sny tytut) cykl np.: ,Méj romb-mdj dom”, ,Romb w sztuce”,
»,Romby na widoku”, ,Natrectwa rombowe”, ,Wokét rom-
bu”, ,Ja i romb”, ,Rombdtki”), ktére tworzg osobliwg gale-
rie pod znakiem ,sztuki rombu”. Intencjq serii (do marca
1998 powstaty 23 albumy),byto przedstawienie pewnych
réznic, zaleznoéci, podobienstw i co za tym idzie prze-
warto$ciowan miedzy matematycznym schematem rom-
bu (czworokat o wszystkich bokach réwnych), a swobod-
nie traktowanymi formami tworczej ekspresji, wyrazanej
w dowolnych technikach i dyscyplinach artystycznych. Po-
szczegolne cykle tej serii tworzone byly pod katem tema-
tycznych zbiorow. Inspiracje czerpatem ze $Sladéw, ktore
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pozostawita po sobie obca, przedmiotowa rzeczywistosé,
ale takze ze $ladow, ktére sam wspéttworzytem. Byly to
stronice z ksigzki telefonicznej, reprodukcje obrazoéw,
pocztowki, ale i tez wtasne fotografie, rysunki i collage.
Umieszczatem na nich znaki rombu postugujac sie taki-
mi narzedziami i mediami twérczymi jak pedzel (tusz-far-
ba), pisak (czarny, czerwony i inne), folia samoprzylepna
(czarna, czerwona), aparat fotograficzny (zdjecia barwne
i czarno-biate). Czerwona oprawa serii, podziat na cykle
i tematy, to elementy systematyzujace i komponujace
w logiczna cato$¢ albumowe przedsiewziecie. Dwadzie-
$cia trzy albumy ustawione razem obok siebie tworzg
sJedno dzieto” - i tak je rowniez traktuje.

Jeden z czerwonych albumoéw, ktéry nosi tytut ,Pietno”,
ma dla mnie wyjatkowo osobisty charakter. Album ,Piet-
no” jest zbiorem zdjeé-fragmentdéw fotografii z mojg podo-
bizng - wykonanych w réznych okresach mojego zycia.
Powyjmowatem je z rodzinnego albumu i ,szufladkowego
archiwum”. Sa to pozowane, albo przypadkowo wykona-
ne przez kogos, zdjecia mojej postaci. Utrwalone zostaty
na nich ,niezapomniane chwile”. Kazde ze zdje¢ napiet-
nowatem czarnym znakiem rombu - czesto romb nachal-
nie przestania mojg twarz. Naznaczone w ten sposob
fotografie nakleitem na czarne papiery formatu A 4, zafo-
liowatem i umiescitem w czerwonym segregatorze. Przez
znak rombu uporzgadkowatam swoje archiwum fotogra-
ficzne, ale paradoksalnie irracjonalnie pozbawitem doku-
mentacje osobowej tozsamosci - jeden z moich fotogra-
ficznych portretéw (z dowodu osobistego) zastonit czarny
romb. Romb stat sie integralng czescig mojej sztuki - jest
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XVII Czytania poswiecone pamieci
Kazimierza Twardowskiego
LWOW, luty 2005

Dzisiejsza panorama filozofii polskiej, zwanej przez
niektérych nowoczesng badz naukowa, w duzej mierze
zawdziecza swoj ksztatt dziatalnosci dydaktycznej Kazi-
mierza Twardowskiego (1867-1938), ktéry, po powotaniu
go na katedre filozofii we Lwowie w roku 1886 rozpoczaf
wytezong prace nauczycielska. Ten wychowanek elitarne-
go wiedenskiego gimnazjum, Theresianum, i tamtejszego
uniwersytetu, objgwszy obowiagzki profesora we Lwowie,
nie spodziewat sie zapewne, ze cate jego zycie zwigze
sie z tym miastem. Procz dziatalnosci dydaktycznej nie
unikat rowniez zadan organizacyjnych, petigc np. funk-
cje rektora, i to w okresie wyjatkowo trudnym, podczas
| wojny Swiatowej. W zyciu wypetnionym nauczaniem,
biurokracjg i pracq pisarska, udawato mu sie jeszcze
znajdowaé czas na udane zycie rodzinne, prowadzenie
dziennikéw i potprywatne spotkania z uczniami. A tych nie
brakowato, wystarczy wymieni¢ kilka nazwisk sposrod fi-
lozoféw, ktorych ksigzki sq nadal wznawiane i czytane:
K. Ajdukiewicz, T. Czezowski, W. Witwicki, |. Dgmbska,
J. Lukasiewicz, T. Kotarbinski, W. Tatarkiewicz, R. Ingar-
den, czy S. Swiezawski. Nie wszyscy oni nalezeli do tzw.
szkoty Iwowskiej w polskiej filozofii, lecz nawet ci, spoza
Scistego grona uczniow, przyznawali, ze posta¢ Twardow-
skiego, wymagana przezen sumiennos$c i skrupulatnosc,
jasnos¢ myslenia, przektadajgca sie na jasnos¢ wyktadu,
byty zaletami, ktore nie mogty nie wywrze¢ na nich swego
wptywu. Obejmowali oni pézniej stanowiska na uniwer-
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jej demiurgiem. Poprzez moj $wiadomy wybor ,wtracit’ sie
réwniez w codzienne zycie - jako obrazoburca.

»,Romby wedrujace” poprzez stronice albumoéw wzboga-
city moje doswiadczenia artystyczne o nowe przemysle-
nia dotyczace mojej kondycji tworczej i uwolnity we mnie
nieznane dotad emocje wobec twoérczych wyzwan, wybo-
réw i postanowien.

Romb to figura matematyczna, ktorg tatwo zaprzedac
irracjonalnosci. Jest ekspresyjny (w ostrych i rozwartych
katach), wiec potrafi by¢ zauwazony, jest tez symetrycz-
ny, wiec pozostaje dtugo w centrum uwagi. Podporzgdko-
wujac sobie figury uznawane w $wiecie matematycznym
za idealne. Dominuje nad nimi, poniewaz jak kazdy ,uto-
mek” (kopniety kwadrat), nie znosi wyrachowania i wyra-
finowania. Romb jest samotnikiem, ale ma dwuznaczng
nature. Chowa sie w czerni, albo przyozdabia blichtrem
otoczenia.
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Wystawa Andrzeja Pietscha

W piatek 25 marca 2005 o godz. 11.00 odbedzie sie
spotkanie i otwarcie wystawy Andrzeja Pietscha. Prezen-
towane beda rysunki i grafiki z lat 1980-2003, a wyktad pt.

~Wspinanie i sztuka jako kreacja” zakonczy spotkanie.
Janina Wallis
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A l ™ sytetach krajo-
wych i dzisiaj
= mowi sie w fi-

lozofii o szkole
Iwowsko-war-
szawskiej.
Filozofowie,
przynajmniej
niektorzy z
pracujgcych
na Iwowskich
uczelniach,
starajg sie na-
wigzywa¢ do
dorobku i trady-
cji filozoficzne;j,
jaka tworzyt
tam Twardowski. Stad pojawita sie idea organizowania
corocznych spotkan, odbywajacych sie w okolicach rocz-
nicy $mierci tego filozofa, 11 lutego 1938 r. Procz uczel-
ni ukrainskich tegorocznym wspoétorganizatorem Czytan
byta takze Katedra logiki i metodologii nauk Uniwersy-
tetu Lodzkiego. Procz referentéw z UL pojawili sie tak-
ze przedstawiciele KUL-u, jak i rowniez UZ. Ten ostatni
byt reprezentowany przez prof. Ryszarda Palacza i dra
Tomasza Mroza. Prof. R. Palacz przygotowat odczyt pt.
K. Twardowski jako historyk filozofii, w ktérym — m. in.
na podstawie O filozofii $redniowiecznej Twardowskiego
(Lwow 1910) — wskazat, ze Twardowskiemu brakowato
odpowiedniego warsztatu, aby moégt by¢ uznany za pro-
fesjonaliste na polu historii filozofii, nawet jak na 6éwcze-
sny stan wiedzy o $redniowieczu, ktéry byt mu zresztg
nieznany. Ksigzeczke swojg opart na wyktadach Franza
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