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Zadbaj o swoj

gtos...

Powszechnie panuje poglad, iz
ksztatcenie gtosu dotyczy $piewakow,
piosenkarzy, aktoréw czy lektorow. Jed-
nak zawodem, w ktérym gtos jest pod-
stawowym narzedziem pracy jest
przede wszystkim zawod pedagoga.

Problemy z zachowaniem zdrowe-
go gtosu wigza sie czesto z matg Swia-
domoscig potrzeb profesjonalnego
szkolenia wszystkich grup zawodowych
pracujgcych gtosem. Jednoczesnie sg
skutkiem niewtasciwej higieny gtosu
w pracy i - szczegdlnie wsrod mtodych
ludzi - wynikiem dziatania srodkéw ma-
sowego przekazu. Zdolno$¢ postugi-
wania sie gtosem wyrabia sie u czto-
wieka od pierwszego tchnienia po jego
przyjsciu na $wiat. Jednak pdzniejszy
jego rozwoj zalezy w duzej mierze od
sposobu postepowania z gtosem w
poszczegolnych etapach dorastania.
Kazdy gtos moze by¢ poddany proce-
sowi szkolenia, a wiec w zasadzie kaz-
dy moze osiggnac¢ jakis stopien opa-
nowania swojego aparatu gtosowego.
To bardzo wazne, poniewaz gtos jest
nie tylko instrumentem muzycznym, ale
tez narzedziem pracy w wielu innych niz
wokalistyka profesjach. Najlepiej, jesli
zadbamy o odpowiednie ksztattowanie
gtosu od wczesnych lat dzieciecych.
Wobec tego najwazniejsze staje sie
profesjonalne przygotowanie pedago-
gow w zakresie prawidtowej emisji gto-
su wiasnego i pracy z gtosem dziecka.
Wyktadowcy emisji glosu napotykajg na
ogromne trudnosci w ksztattowaniu
prawidtowej techniki emisyjnej u swych
podopiecznych, a to z powodu wptywu
mediow na gust muzyczny miodego
pokolenia. Dziecko bowiem wzoruje si¢
obecnie bardziej na idolach z ekranu
niz uznaje opinie nauczycieli czy rodzi-
cow.

Istotnym elementem poprawnej
emisji jest dykcja. | znéw, niestety, nie
sposéb nie zwrdci¢ uwagi na ogoélny
brak dbatosci o kulture jezyka w me-
diach. Mamy do czynienia z prezentera-
mi z wadami wymowy, z zargonem za-
lewajacym nas w reklamach, z jezy-
kiem subkultury mtodziezowej jako ,dy-

zurnym” sposobem prowadzenia
programow komercyjnych stacji ra-
diowych i wielkim lekcewazeniem
kultury stowa w programach maja-
cych najliczniejszg widownie, takich
jak teleturnieje itp., ze juz nie wspo-
mne o przesuwaniu akcentéw w ko-
mentarzach sportowych w celu zbli-
zenia ich do powszechnej ameryka-
nizacji jezyka. Niematy wptyw na pra-
widtowg prace nad gtosem wywiera ) ; ]
réwniez dziatalnos¢ réznych placo-
wek, zajmujacych sie opieka nad
amatorskim uprawianiem $piewu
przez mtodziez. Czesto przewaza tam
tendencja do szybkich i spektakular-
nych sukceséw. Bazuje sie wtedy na
naturalnych predyspozycjach mtodych ludzi, ktérzy aspirujg do szybkiej i
tatwej kariery, zaniedbujac jednoczesnie profesjonalne podejscie do roz-
woju mtodego gtosu. W mojej praktyce pedagogicznej coraz czesciej mam
do czynienia ze zjawiskiem ,guzkéw $piewaczych” u bardzo mtodych ludzi,
chcacych kontynuowaé kariere wokalng w trybie nauki w szkole muzycznej.
Przestuchujgc kandydatéw, obserwuje bardzo czeste przypadki niedomy-
kalnosci strun gtosowych, rozbicia rejestréow w rejonie dzwiekéw progo-
wych, czesciowy lub catkowity zanik gornego odcinka skali gtosu. Kierowa-
ne przeze mnie na badanie do specjalisty foniatry, osoby te czesto wracajg
z negatywng oceng aparatu gtosowego, ktéra wskazuje na patologie. Jest
to mtodziez z ,przeszioscig estradowq” i niestety wiasnie stuchanie i nasla-
dowanie modnych wykonawcow muzyki rozrywkowej jest powodem takiej
zatrwazajacej sytuacji. Czesto z ekranu telewizora zacheca nas do wystu-
chania swojej ptyty osoba o kompletnie ,zdartym” gtosie. Czy mozemy wie-
rzy¢ w jej fachowosé? Nie dosc¢, ze dziecko od dnia narodzin zamiast deli-
katnej kotysanki z ust mamy stucha zachrypnietych lub szemrzacych zgrzy-
tliwie gwiazd estrady, to w niedlugim czasie stara sie je nasladowaé. Coraz
miodsze dzieci poddawane sg modzie na gwiazdorstwo w stylu programu
,0d przedszkola do Opola”, w ktérym dziecko bezmysinie nasladuje boha-
tera odcinka nie tylko w tresci piosenki, ale co gorsza w manierach wyko-
nawczych i dziataniach niedostosowanych do jego skali gtosu.

Spiew jest najbardziej naturalng i najtatwiejsza forma uprawiania muzy-
ki. Ale wobec panujgcej mody - co wiasciwie jest okreslane mianem Spie-
wania? Co to jest wlasciwa emisja gtosu? Jak nalezy ksztaici¢ gtos, aby
doprowadzi¢ do dysponowania zdrowym, estetycznym, przyjemnym dla stu-
chacza dzwiekiem?

Na to i na wiele innych pytan odpowiedz znajdg Panstwo w podreczniku
Bogumity Tarasiewicz ,Méwie i $piewam swiadomie”, ktory ukazat sie w
listopadzie 2003 roku naktadem krakowskiego Towarzystwa Autoréw i Wy-
dawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS.

Czym jest ta ksigzka? Skuteczng recepta, zbiorem zasad, wyborem ¢wi-
czen. Wokalne wyksztatcenie i kilkunastoletnie doswiadczenie pedago-
giczne sktonity autorke podrecznika do przeanalizowania i spisania swo-
ich doswiadczen i podzielenia si¢ nimi z szerokim gronem zainteresowa-
nych. W efekcie powstata propozycja metody pracy nad gtosem.

Autorka jest absolwentkg Wydziatu Wokalnego Akademii Muzycznej im.
I. J. Paderewskiego oraz muzykologii na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza
w Poznaniu. Obecnie jako adiunkt w Instytucie Kultury i Sztuki Muzycznej
Uniwersytetu Zielonogdrskiego prowadzi miedzy innymi zajecia z emisji
gtosu.

.Mobwie i spiewam swiadomie” jest pozycjg cenng dla srodowiska pe-
dagogicznego. Moze by¢ pomocg dydaktyczng na studiach ksztatcacych
nauczycieli i logopeddw, ale korzysta¢ z niej mogg wszyscy ci, ktorzy w
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sposoéb zawodowy postugujg sie glosem: méwcy, aktorzy, politycy, piosenka-
rze. Ponadto ksigzka jest zalecana przez Ministerstwo Edukacji Narodowe;j i
Sportu jako podrecznik do uruchamianego od przysztego roku akademickiego
obligatoryjnego ksztatcenia emisyjnego na wszystkich kierunkach pedagogicz-
nych.

Praca obejmuje zagadnienia teoretyczne zwigzane z budowg aparatu gto-
sowegdo i zjawiskiem impostacji gtosu oraz zawiera autorskg propozycje prak-
tycznej metody pracy nad gtosem. Ksigzka skfada sie z dwoéch czesci. Pierw-
sza dotyczy akustyki, budowy i dziatania narzadu gtosu oraz pokrétce jego pa-
tologii i higieny. W drugiej czesci znajdujg sie autorskie propozycje pracy nad
gtosem, przyktady ¢wiczen fonacyjnych i oddechowych oraz wybrane zagadnie-
nia techniki wokalnej: rezonans, pozycja dzwieku, wyréwnanie rejestrow, wi-
bracja itd.. Z bibliografii wynika, ze autorka korzysta z prac autorytetéw ze Swiata
pedagogiki wokalnej, lekarzy foniatrow, logopedow, jezykoznawcéw i muzyko-
logéw polskich i zagranicznych. Tak wigc otrzymujemy ksiazke, ktéra taczy so-
lidne podstawy teoretyczne z przyktadami pracy z gtosem i sg to propozycje
zarowno dla osoby $piewajacej, jak i dla méwcey. Polecam jg wszystkim, ktorzy
dbajg 0 swoj warsztat pracy, o swdj glos.

ad. Anna Ulwariska*
* Autorka jest adiunktem w Instytucie Kultury i Sztuki Muzycznej

...Z recenzji

Jako wieloletni nauczyciel spiewu w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Cho-
pina w Warszawie oraz specjalista z zakresu metodyki nauczania Spiewu za-
poznatam sie z przyjemnoscig z nowg pozycjg na naszym rynku wydawniczym
dotyczaca sfery mojej dziatalnosci.

Podrecznik autorstwa Pani Bogumity Tarasiewicz stanowi swoiste kom-
pendium w zakresie fizjologii narzadu gtosu i sposobéw doskonalenia jego
funkcjonowania zgodnie z zasadami higieny. (...) Zaspakaja zapotrzebowanie
na wiedze w szerokim spektrum mozliwosci jej wykorzystania. Moze stanowi¢
uzupetnienie wiadomosci nauczyciela $piewu solowego, ale przede wszyst-
kim zorientowany jest na czytelnika, ktory nie zetknat sie z tymi zagadnieniami,
a wiec jest swiethg pomocg dla nauczycieli (ktérzy muszg uzywac swego gtosu
w Swiadomy sposoéb), dla lektoréw, aktoréw, ludzi wystepujacych publicznie
przed audytorium i temu podobne. Praktyczna czes¢ podrecznika pozwala na
prowadzenie samokontroli higieny i rozwoju gtosu.

(...) Podrecznik akademicki ,Méwie i $piewam Swiadomie” wypetnia luke
wydawniczg na polskim rynku w bardzo skromnym pismiennictwie w tym te-
macie i — ze wzgledu na swoj uniwersalizm — jest godny polecenia.

Ad. Il st. kw. art. Mafgorzata Marczewska

Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie

* Kk *

Trudna sztuka ksztatcenia gtosu, ze wzgledu na swg specyfike, zwigzang z
konieczno$cig ciagtej kontroli i oceny stuchowej, takze w czasach wspétcze-
snych, odbywa sie¢ drogg kontaktu mistrz — uczen i tylko w niewielkim stopniu
wspomagana jest przez nieliczne podreczniki. Wsréd wydanych w ostatnich
latach niewiele mozna znalez¢ pozycji ujmujgcych problematyke pracy nad
gtosem w sposoéb prawidtowy, wyczerpujacy i catosciowy. Czes¢ z nich zawiera
tylko wybrane zagadnienia.

Na tym tle wyrdznia sie podrecznik ad. Bogumity Tarasiewicz ,Mowie i Spie-
wam $wiadomie” (...) gdyz traktuje problematyke ksztatcenia gtosu w sposob
kompleksowy. (...) Autorka podrecznika wykorzystata najlepszg i najbardziej
znaczaca literature polska i obcg przedmiotu z XX w, opartg na praktyce spiewu
wywodzacego sie z tradycji bel canto, systemu umozliwiajacego wieloletnie,
zawodowe postugiwanie sie gtosem, zgodne z jego naturalnymi mozliwoscia-
mi. W swej pracy postuzyla sie réwniez najnowszymi publikacjami dotyczacymi
problematyki ksztatcenia wokalnego.

wydziat artystyczny

Ad. Bogumita Tarasiewicz jest
koncertujaca $piewaczka oraz pe-
dagogiem, wykorzystata wiec tez w
swej pracy wtasne doswiadczenia
zdobyte na estradzie i w nauczaniu.

Podrecznik ad. Bogumity Tara-
siewicz oceniam bardzo wysoko,
jest napisany w sposob fachowy,
staranny, wypracowany w szczegoé-
tach. Uwazam go za cenny i bardzo
przydatny w polskim szkolnictwie.

prof. Maria Pawlaczyk
Akademia Muzyczna im. |. J. Paderew-
skiego w Poznaniu

* Kk *

Podrecznik akademicki ,Moéwie i
Spiewam swiadomie” jest pierw-
szym podrecznikiem opracowanym
w zwigzku z planowanym przez Mi-
nisterstwo Edukacji Narodowej i
Sportu obowigzkowym ksztatce-
niem w zakresie emisji glosu na kie-
runkach pedagogicznych.

Od roku wydania mojej publika-
¢ji (,Uczymy sie $piewac”, Warsza-
wa 1972) jest to pierwsze tak szero-
ko potraktowane opracowanie waz-
nego zagadnienia — pracy gtosem
zarbwno w mowie, jak i w Spiewie.

Praca ta jest bardzo wartoscio-
wa i Swiadczy o duzej erudycji au-
torki. Stanowi stosunkowo obszer-
ne opracowanie tematéw z réznych
dziedzin wiedzy — akustyki, foniatrii,
logopedii i wokalistyki. Imponujaca
jest ilos¢ uwzglednionych pozyciji li-
teratury przedmiotu.

Praca jest napisana przystepnie
z jednoczesnym zgtebieniem po-
szczegolnych zagadnieh. Za szcze-
golnie wartosciowg uznaje czesc |l,
w ktorej autorka przedstawia wita-
sng metode praktycznej pracy nad
gtosem. Wyktad jest logiczny, dobrze
merytorycznie rozplanowany, ilustro-
wany przekonywujgcymi pogladowy-
mi rysunkami i poparty duzg iloscig
przyktadow i ¢wiczen praktycznych.
Praca daje pojecie o catoksztalcie
zagadnieh zwigzanych z poprawng
emisjg gtosu, wskazuje drogi roz-
wigzywania trudnosci emisyjnych,
zawiera duzo materiatu zmuszaja-
cego do myslenia i samodzielnej
pracy. (...)

Jestem przekonana, ze praca ta
stanowi¢ bedzie wielkg pomoc dla
wszystkich, dla ktérych gtos jest
podstawowym narzedziem pracy.

doc. Halina Sobierajska

|15
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....Instytut Sztuk Pieknych
" Y ey Andrzej Bednarczyk

GALERIA grafiki . o o
Biblioteki Sztuki ZyC|e PO ZyClu graflkl

Wspoiczesna grafika znajduje sie w o tyle specyficznej sytu-
acji, iz zdaje sie ona z jednej strony zamiera¢ (przynajmniej w
swojej klasycznej formie), z drugiej za$ traci¢ wszelkie, miarodaj-
ne wyznaczniki swojej tozsamosci. Zwykto sie sadzi¢, ze kiopoty
te zostaty spowodowane pojawieniem sie nowych technik (z kom-
puterowymi na czele) oraz rozmywaniem sie kategorii kulturo-
wych w ogole.

Wyktad ten jest prébg zdiagnozowania stanu faktéw oraz resty-
tucji tozsamosci grafiki na poczatku XXI wieku. W tym celu rozpa-
trzymy trzy kwestie:

- Jakie sg oznaki $Smierci, a w szczegdlnosci oznaki $Smierci kate-
gorii i dyscyplin kulturowych?

- Czym jest nowe zycie grafiki?

- Jakie sg aktualne wyznaczniki tozsamosci grafiki?

fot. Maciej Daszynski

1. Smieré grafiki

1. W praktyce codziennosci przyjmujemy pewne znaki, wedtug ktdrych poznajemy Smierc¢ organizmu. Przede wszyst-
kim jest to zamarcie dotychczasowej aktywnosci oraz oznak dokonujacych sie przemian zwigzanych z funkcjono-
waniem tego, co zywe. Ponadto, jest to zerwanie kontaktu z otaczajgca rzeczywistoscia (zerwanie metabolizmu
informacyjnego).

W sztuce mozna wyznaczy¢ wewnetrzne i zewnetrzne powody zerwania kontaktu z rzeczywistoscia, przyjmujgcego
znamiona $mierci lub katatonii. Sg to:

- Wewnetrzne spustoszenie tresciowe formy stylistycznej. W momentach przesilen kulturowych mamy do czynienia
z tych zjawiskiem, kiedy sztuka zasklepia sie w martwej figurze retorycznej (stylistycznej). Przestaje wtedy opisywaé
cokolwiek poza samg sobg i zamiera bez ruchu. Bezruch 6w wynika z zakitdcenia rownowagi pomiedzy sitami
scalajacymi a rozwojowymi kultury, sztuki, religii, jezyka (martwy jezyk) itd.

- Powody zewnetrzne, to cywilizacyjne i kulturowe przemiany, ktére powodujg, ze dotychczasowy modus i forma
przestajg przystawa¢ do rzeczywistosci. Doprowadza to do rozziewu pomiedzy strong formalng a zawartoscig
znaczeniowg dzieta.

W omawianej sytuacji dochodzi réwniez do zmeczenia percepcyjnego. dzieje sie tak wtedy, gdy doktryna artystycz-
na traci swojq gietkos¢ i zmienia funkcje ze wspierajacej i porzadkujacej na panujaca i strzegaca status quo, co
powoduje blokade kanatow przeptywu informacji. Skutkiem tej dysfunkcji jest niemoznos¢ dotarcia (przyjecia)
informacji do (przez) odbiorcy. Jest to proces analogiczny do fizjologii widzenia, gdzie mikro-ruchy gatki ocznej
zapewniajg ciggtos¢ widzenia, sztuczne zas jej unieruchomienie powoduje zanikanie obrazu przez zablokowanie
kanatéw przeptywu impulsow.

2. Skoro przyjrzeliSmy sie oznakom $mierci, zobaczmy czym ona jest. W naszej kulturze dysponujemy zasadniczo
dwoma krancowymi sposobami jej pojmowania: $mier¢ jako ostateczne unicestwienie, oraz Smier¢ jako prze-
miana, przekroczenie.

Dwudziesty wiek peten jest tragicznie, lub tryumfalnie ogtaszanych zgonéw poszczegdinych dziedzin kultury.
Mozemy ustysze¢ niekiedy o $mierci sztuki, Smierci poezji, Smierci malarstwa, $mierci grafiki lub oryginatu itp.
Uwazam zas, ze (radosne niekiedy) ogtaszanie $mierci kolejnych dziedzin zycia kulturalnego, lub jego kategorii,
jest raczej zachowaniem zyczeniowym ludzi zbyt zdezorientowanych lub leniwych, by podjg¢ trud reinterpretaciji
rzeczywistosci. Bywa rowniez oznakg zaslepienia dogmatycznych rewolucjonistow i neofitow. Idea $wiata budo-
wanego na cmentarzu starego uwazam za utopie, wyraz stabosci i leku.

Przyczynkiem do odmiennego pojmowania $mierci sg ewangeliczne stowa o ziarnie, ktére aby wydaé owoc
(przejs¢ w wyzszg forme istnienia) jest jego obumarcie. Prawda jest, ze zaden z moduséw przynaleznych aktyw-
nosci kulturowej lub cywilizacyjnej nie jest niesmiertelny. Zasada ta zdaje sie pozostawac prawdziwg przy zasto-
sowaniu jej do kazdej dziedziny homosfery. Widzimy raczej nieustajgcy proces obumierania i reinkarnacji, zmiany
skory, przechodzenia z jednej formy istnienia w druga.
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3. Poczyniwszy niniejsze uwagi ogdlne, skoncentrujmy sie na grafice. Jest ona o tyle specyficzng dziedzing sztuki,
ze W sposob istotny zwigzana jest z mechanicznymi metodami zapisu wizualnego. Niezbednym jest okreslenie
trzech istotnych wyznacznikéw ich funkcjonowania.

Mechaniczne metody zapisu wizualnego nie powstaty ze wzgledu na sztuke. Sg zdobyczami cywilizaciji, stuza-
cymi do upowszechniania informacji wizualnych.

W zwigzku z tym, celami mechanicznych metod zapisu wizualnego i fundamentalng ich cechg jest mozliwos¢
multiplikacji.
Mechaniczne metody zapisu wizualnego, jak kazda dziedzina cywilizacji, przechodzg przez trzy etapy rozwoju.
Sa to: etap nowatorstwa, etap dojrzatosci (oczywistosci), oraz etap anachronicznosci. Przyjrzyjmy sie tym trzem
etapom.

1. Techniki nowatorskie epatujg nowymi, dotychczas nieznanymi mozliwosciami. Wprowadzajg tez nowe prawi
dfa artykulacyjne. Sita nowosci jest tak wielka, ze na pierwszy plan recepcji wysuwa sie technika sama, zamazu-
jac niejako swojg funkcjonalng role nosnika tresci.

2. W etapie dojrzatosci dochodzi do odwrécenia sytuacji, gdy nosnik (technika) znika w oczywistosci, pozostawiajac
tresciowg zawartos¢, jako jedynie percypowang. Nikt przeciez dzisiaj myjac rece w oswietlonej fazience nie
prowadzi rozwazan o funkcjonowaniu wysoce skomplikowanych systeméw wodociggowo-kanalizacyjnych i elek-
tryfikacyjnych. Juz Jose Ortega y Gasset zauwazyt, ze po pewnym czasie te skomplikowane systemy cywilizacyjne
przybierajg pozory dziatania zasobow i praw naturalnych, takich jak powietrze, czy prawo cigzenia.

3. Z czasem techniki te, wypierane przez nowe wynalazki, przechodzg w stan trzeci, gdy tracg swojg uzytkowg
zasadnos¢ i zastosowanie ich zaczyna by¢ anachronicznym.

Podobnie dzieje sie¢ z funkcjonowaniem tychze w dziedzinie sztuki. W tym jednak przypadku etap trzeci nie jest
koncem drogi. Ciag przemian rozwija sie tutaj w postac: nowatorskie » oczywiste » anachroniczne » martwe > nowa
hipostaza (dojrzata, oddzielona). Kazdy z tych etapéw charakteryzuje sie specyficznymi cechami i ktopotami.

a. W kresie nowatorskim fascynacja mozliwosciami nowych technik, potaczona jest z powaznymi klopotami z pano-
waniem nad narzedziem. Wynika to z braku petnej znajomosci mozliwosci artykulacyjnych. Czesto dochodzi do
poprzestawania na pierwszych efektach bez dojscia do rozwigzan optymalnych. Jezykowa struktura narzedzia w
duzym stopniu ,zabarwia” finalng kompozycje.

b. W okresie oczywistosci dochodzi do zawieszenia pytania o zasadno$¢ uzycia $rodkéw, do pochtaniania strony
formalnej przez zawarto$c¢ tresciowa. Niekiedy zawezenie dopuszczalnych form prowadzi do artystycznej ksenofobii
potepiajacej wszystko, co wykracza poza obszar oczywistosci.

c. Okres anachroniczny cechujg problemy z przystawalnoscag formy do zamierzonej tresci. Dochodzi niekiedy do prob
naginania obrazu rzeczywistosci do pojemnosci artykulacyjnej techniki. Znowu w sukurs idg nam ewangeliczne
stowa: ,Nikt nie wlewa nowego wina do starych buktakéw, gdyz buktaki pekna, a tak i buktaki zniszczejq, i wino sie
zmarnuje”.

d. W etapie $mierci nastepuje ostateczne zesztywnienie formy, spustoszenie figury stylistycznej, zapetlenie w ,bted-
nym kole”. Zapiekte obstawanie przy oczywistosci tego, co kiedys byto grafika, przeksztatca jg w sztuke drukarska.

Il. Zycie po zyciu grafiki

Drugie zycie grafiki jest szansg na osiagnigcie przez nig wyzszej formy istnienia i czysto okreslonej tozsamosci jako
dziedziny sztuki. Méwie o szansie, gdyz sam fakt obumierania starego ksztattu nie zapewnia w sposob automatyczny
przejscia w stan wyzszy. Jest bowiem rzeczg oczywista, ze kazda z niegdysiejszych form artystycznych i technik ich
realizacji, pozostawiona samej sobie, lub bezzasadnie a bezkrytycznie podtrzymywana, jest doskonatg glebg do
rodzenia sie kiczu. Jako taka ma petne prawo istnienia. Jezeli jednak uda sie dokona¢ niezbednego przeobrazenia,
stare, dojrzate formy majg szanse przej$¢ w nowg hipostaze i sta¢ sie uzytecznymi do konstruowania wypowiedzi
adekwatnych w swej formie do opisywanej, lub tworzonej rzeczywistosci.

Wymaganym jest wtedy dokonanie redefinicji powodow i celéw uzycia srodkéw. Wezmy za przyktad sytuacje, w
ktorej stawiam na stole zapalong $wiece. Robie to po to, aby miejscu i czasowi nada¢ w ten sposéb szczegadiny,
zgodny z intencjami wymiar, aby odréznié je od oczywistej codziennosci. Swiatto $wiecy nie stuzy juz do o$wietlenia
pomieszczenia, z drugiej strony, swiatlo elektryczne, przez swojg oczywistos¢, nie moze przenies¢ moich zamiardw.
Redefinicja powodow i celéw jest o tyle zyciodajna, iz uwalnia dzieto od znamion oczywistosci, lub anachronicznosci,
stawiajgc sprawe ,na ostrzu noza”. To z kolei umozliwia, lub utatwia dotarcie do (ujawnienie) jadra istoty rzeczy. Dzieje
sie tak dzieki uwolnieniu danej dyscypliny artystycznej z elementdéw pobocznych, nie przynaleznych jej immanentnie,
a znieksztatcajacych jej tozsamosé.

Gdy stara forma obumrze i pojawi sie w swojej nowej hipostazie, zaczynajg sie problemy z okresleniem jej tozsa-
mosci. Wyznaczy¢ mozna co najmniej trzy powody rozmywania sie kategorii.

- Po pierwsze, dochodzi do przyktadania dawnych, tradycyjnych miar do nowej formy. Dzieje sie tak dlatego, ze
przemiana nie pojawia sie nagle, skokowo. Trudno jest wiec wyznaczy¢ granice ich obowigzywania. Ponadto obcia-
zeni jesteSmy przyzwyczajeniami, a konstrukcje logiczne naktadamy na rzeczywistos¢ post factum.
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- Po drugie, nowa forma w pierwszym okresie istnie-
nia przechodzi przez stadium ,larwalne”, w ktérym niezu-
petnie jeszcze, lub w ogole nie zostato wyksztatcone ,ima-
go” nowej hipostazy. Dodatkowym utrudnieniem jest fakt,
iz nowa dziedzina zawsze w poczatkowym okresie inten-
sywnie poszukuje swojej tozsamosci, i jako taka, nie-
ustannie wymyka sie spod zbyt sztywnych modeli inte-
lektualnych.

- Po trzecie, pojawiajg sie niescistosci wynikajace z
istnienia dziet uzywajacych nowej hipostazy do artykuto-
wania starych tresci, co rodzi kolejng forme nieprzysta-
walnosci.

lll. Tozsamos¢ grafiki

Najwyzszy czas przesledzi¢ kwestie tozsamosci grafi-
ki, jako dyscypliny artystycznej. Analiza niniejsza ma umoz-
liwi¢ odroznienie dzieta graficznego od innych dziet sztu-
ki. Pomija natomiast kwestie réznic pomiedzy artystycz-
nymi a nieartystycznymi wytworami graficznymi. W tym
celu wyznaczymy szes¢ punktow kontrolnych:

1) cecha potencjalnej multiplikacyjnosci

2) istnienie formy posredniej — matrycy

3) graficznos¢ w znaczeniu rodzaju kompozycji plastycz-
nej

4) dwuwymiarowos¢ kompozycji

5) zawieszenie tozsamosci oryginatu z jednostkowoscig
6) mechaniczna metoda zapisu wizualnego

Ad.1. Cecha potencjalnej multiplikacyjnosci, wynikajaca
z istoty technik drukarskich, w klasycznej formie grafiki
jest wartoscig pozaartystyczna, i jako taka nie wchodzi w
zakres jej tozsamosci. Wielos¢ odbitek, jako potencjal-
na mozliwos¢, lub urzeczywistniona, nie wnosi nic w dzie-
to, jako takie. W nowej hipostazie moze jednak sta¢ sie
czescig wypowiedzi artystycznej, moze nabra¢ wartosci
semantycznej.

Ad.2. Pojawienie sie obok matrycy materialnej, matryc
zapisu cyfrowego, $wietlnych i elektrostatycznych nie
wprowadza zasadniczo zadnych istotnych zmian w do-
tychczasowym pojmowaniu tozsamosci grafiki. Zmienity
(rozszerzyty) natomiast pojecie procesu odbijania. Do-
tychczasowe odbijanie mechaniczne, odbywajgce sie
przez bezposrednie przemieszczanie farby z matrycy na
papier pod naciskiem, (nazwijmy je presurg), przechodzi
ku szeroko rozumianemu pojeciu ,projekcji’, zawierajg-
cej w sobie rowniez presure. Wspotczesna hipostaza
grafiki dopuszcza jednak wigczenie matrycy wraz z jej
odbitka, oraz faktu projekcji jako petnoprawnych, zinte-
growanych elementéw kompozycyjnych dzieta. To osta-
bia, lub likwiduje pojmowanie matrycy, jako formy po-
sredniej pomiedzy ideg a jej realizacja.

Ad.3. Bodaj najwiecej nieporozumien narosto wokot po-
jecia graficznosci, jako rodzaju kompozycji plastyczne;.
Ta zbieznos¢ pojecia okreslajacego metody mechanicz-
nego zapisu wizualnego, oraz rodzaju kompozycji, wyni-
ka z wtasciwosci jezyka polskiego, i jako taka musi by¢
usunieta, gdyz tozsamosc¢ grafiki wigze sie ze sposo-
bem jej powstawania. Pojecia takie, jak graficznos¢

fot. llona Walosik
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Biblioteki

Sztuki

18 wystawa Galerii grafiki Biblioteki Sztuki .Pokaz i spotkanie z Mirostawem
Pawlowskim W pigtek 26 marca o godz. 11.00 odbedzie sie otwarcie wystawy
oraz spotkanie z autorem - prezentacja prac z lat 1999-2003 z cyklu ,Kamuflarz”,
wykonanych w technice serigrafii, a wyktad pt. ,Twarze-maski” zakonczy spotkanie.

Janina Wallis
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kompozycji, malarsko$¢ grafiki, pastelowa tonacja foto-
grafii itp., przy swojej wielkiej uzytecznosci do werbalnego
opisywania charakteru dzieta, nie nadaje sie do ustalania
kategorii i dyscyplin sztuki.
Ad.4. Kwestia dwuwymiarowos$ci kompozycji graficznej
réwniez ulega pewnym przeobrazeniom. Wprawdzie na-
dal najczestszym wymogiem technicznym uzyskania pro-
jekcji (presury) jest istnienie przyjmujacej ja powierzchni,
to jednak powierzchnie zadrukowane mogg by¢ niepta-
skie, az do stworzenia bryly. Tak wiec, dwuwymiarowosc¢
kompozycji musi by¢ zastgpiona wymogiem istnienia po-
wierzchni przyjmujgcej projekcje, i ten wiasnie wymaog
pozostaje wyznacznikiem tozsamosci.
Ad.5. Zawieszenie tozsamosci oryginatu z jednostkowym
istnieniem dzieta pozostaje jednym z gtéwnych podstaw
tozsamosci grafiki. Zawieszenie to wydaje sie by¢ zasad-
nym, z takim jednakze zastrzezeniem, iz grafika potencjal-
nie wielokrotna, a istniejaca w jednym egzemplarzu, na-
dal pozostaje grafikg. Ponadto, kwestia ta (podobnie, jak
w przypadku multiplikacji) moze wejs¢ w zakres wypowie-
dzi artystycznej i stac sie jej integralng czescia.
Ad.6. Mechaniczne metody zapisu wizualnego sg najistot-
niejszym sktadnikiem tozsamosci grafiki, odrézniajagcym
ja od wszystkich innych dyscyplin sztuki. To nietypowe
potaczenie kategorii artystycznej z procesem powstawa-
nia dzieta, zwigzane jest zapewne ze wzmiankowanym
wczesniej zaadaptowaniem przez sztuke metod pozaarty-
stycznych. Nalezy jeszcze nadmieni¢, ze mechaniczne
metody zapisu wizualnego tgczone sg niekiedy z innymi
metodami zapisu mechanicznego (stowo drukowane,
dzwiegk). Dochodzi wtedy do przekroczenia tozsamosci
wraz z przyjeciem roli elementu sktadowego kompozycji
multimedialnej, lub interdyscyplinarnej.
Na zakonczenie wspomne o kfopotach sztywnych konstruk-
¢ji logicznych z wyznaczaniem zakreséw tozsamosci. Za-
mkniecie definicji omawianej dyscypliny w formie wylicze-
nia jej cech konstytutywnych, niekiedy w zetknieciu z arte-
faktami, okazuje sie by¢ niewystarczajgcym, lub wprowa-
dzajacym znieksztatcenia. Coraz czesciej jesteSmy zmu-
szeni do wzbogacania budowanych modeli teoretycznych
0 pojecia ,wygasania tozsamosci” w formach: ,im bar-
dziej,... tym...” oraz: ,dopoki..., dopdty...”. Czasami pomoc-
nym jest wprowadzenie par logicznych takich, jak: ,fo, co
jest grafikg, pochodzi z matrycy — nie wszystko, co po-
chodzi z matrycy, jest grafikg.”, oraz: ,to, co jest grafika,
jest powtarzalne, nie wszystko, co jest powtarzalne, jest
grafikg”.
Wierze, iz powyzsze wywody w sposob wystarczajacy uka-
Zuja, ze nieprawdg jest jakoby grafika, pojmowana jako
dyscyplina artystyczna, skazana byta na wymarcie, lub utra-
te konstytutywnych ram tozsamosci. Mamy obecnie do
czynienia raczej z przeksztatcaniem sie jej ku nowej hipo-
stazie o tyle dojrzalszej i petniejszej, iz wolnej od pozaarty-
stycznych naleciatosci.*

Andrzej Bednarczyk

* Wyktad w pierwszej wersji wygtoszony w krakowskiej galerii
,Bunkier Sztuki”, w ramach programu Miedzynarodowego Trien-
nale Grafiki w Krakowie, we wrzesniu 2003 roku. Poprawiony i
uzupetniony, zostat wygtoszony w Instytucie Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Zielonogorskiego w lutym 2004 roku.

wydzial

m----Katedra Sztuki i Kultury Plastycznej

Wystawa Zenona Polusa

W dniach 27 stycznia do 3 lutego w zielonogor-
skiej Galerii Stara Winiarnia mozna byto obejrze¢
wystawe Zenona Polusa, adiunkta w Katedrze Sztu-
ki i Kultury Plastycznej, pt. ,,Via...” z cyklu ,,Wszyscy
jesteSmy w drodze”. Wystawa ta jest kontynuacjg
refleksji autora na temat wedrowki ludzi, swoistego
exodusu, ktéry dokonuje sie obecnie podobnie jak
prawie 60 lat temu, kiedy przywedrowali oni tu z r6z-
nych stron $wiata nierzadko po to, by te podréz kon-
tynuowac.

Problem ten w pracach autora pojawit sie po raz
pierwszy w 1993 roku na VI Biennale Sztuki Nowej,
a nastepnie byt kontynuowany m.in. w projektach
pomnikéw ,Wysiedlonym i przesiedlonym”, ,Brama”
oraz cyklach prac pt. ,Kolekcja”.

O wystawie pisze Michat Fostowicz

Spacer czy ucieczka

Instalacja Zenona Polusa pokazana w zielonogor-
skiej Galerii Stara Winiarnia wprowadza w przestrzen
pusta i niezbyt przyjazna. Nie wiele tu otrzymujemy i nie
mamy powodu do wdziecznosci. Mozna mowic o tra-
dycjonalizmie we wspotczesnych manifestacjach ar-
tystycznych zawsze wtedy, kiedy mamy moznos¢ po-
dziwia¢ kunszt, precyzje, finezje lub epifanicznos¢ for-
my; ale kiedy artysta okazuje bezradnos¢, nonszalan-
cje lub ironie, znaczy to przewaznie, ze obarczeni zo-
stajemy powinnoscig dopetnienia tej pustki, szczerby
w rzeczywistosci, jakg nam przedstawia, czy mowigc
inaczej — proponuje. Nonkonformizm autora owocuje
réowniez brakiem komfortu po stronie widza.

Sciana, wobec ktorej staje dw widz, w pomieszcze-
niu galerii, jest zamalowana i przedstawia amerykan-
ska flage. Wydata mi sie ona czyms$ wyblaktym, beda-
cym by¢ moze od dawna w tym miejscu, co oczywiscie
byto zamierzonym efektem artysty. Reszta zostata za-
wieszona w gorze, u belek sufitu: plastikowe worki na
Smieci, obok nich pare wystuzonych rowerdéw.

Wiasciwie nic mnie nie sktania, by polaczy¢ te przed-
mioty ze soba, oprécz moze natarczywej sugestii, ze po-
winienem to uczynic, ze takie zadanie zostato mi sitg fak-
tu powierzone, bez okreslonego zresztg celu. To sie nazy-
wa interaktywnoscia; jestesSmy troche zdezorientowani,
gubimy $lad i zaczynamy go szukac, potrzebujemy, bo-
wiem porzadku. Jest to elementamna, mozna rzec, biolo-
giczna potrzeba. W dzielnicach miast latynoskich rzadzo-
nych przez bandytow powstaje rowniez jakis rodzaj pra-
wa. W spoteczenstwie, jak i w przyrodzie, nie ma prozni.
Pomiedzy galerig a ulicq istnieje Scista facznos¢. Ta za-
sada wydaje sie szczegdlnie bliska autorowi tego poka-
2u.

A wiec po pierwsze amerykanska flaga, jeden z banal-
nych stereotypow. Kazdym mechanicznym i bezrefleksyj-
nym spojrzeniem utrzymujemy rezim rzeczywistosci, dre-
twe, inercyjne zludzenie, miraz codzienno$ci, trywialnos¢
rzeczy takich, jakie sa lub jakie by¢ musza. W istocie nie
mamy szansy przerwac tego procesu, zostaliSmy

artystyczny
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skazani na powierzchownos¢, jesteSmy w sercu wiel-
kiego imperium, nazywamy go Europg albo Amerykag
albo swiatem po prostu. Gtupota czy bezmysIno$c, ptyt-
kos¢ emociji i aspiracji, gazetowa elokwencja. Co ozna-
cza flaga? Pozornie oznacza kraj, ale w istocie to tylko
pewne oczekiwanie, ,zawieszenie”, sen, i w tym Snie
jakis rodzaj pewnego siebie zadowolenia.

Drugi element to rower. Kiedy wisi on nad gtowg jest
catkowicie liryczny. Autor instalacji uzywa stowa ,spa-
cer”, dla mnie bardziej przylegajacym jest stowo ,uciecz-
ka”. Caty swiat ucieka w jedng strone, ucieka na Za-
chod, dokad ucieka Zachod? W. Blake uwazat, ze Ame-
ryka jako odnowiona Atlantyda jest ladem kolejnej no-
wozytnej katastrofy, ze na jej stokach rozpoczyna sie pro-
ces nadrzednego terroru zwanego w Biblii Sgdem Osta-
tecznym, a wiec finalna rozprawa sit dobra i zta. Osta-
teczna rozprawa to tylko konsekwencja przekonania, ze
dalej juz uciec nie mozna. Sitg rzeczy musimy sie stac
tym, czym by¢ chcemy i to wiasnie jest straszne!

Rower to mobilno$¢, narzedzie do przyjaznego czito-
wiekowi poruszania sie. Spacer to tagodne zdgzanie
bez okreslonego celu. Rower zawieszony w gorze jest
poza celem i poza droga, jego mechanizm jest bezczyn-
ny.
Trzecim elementem triady sg plastikowe worki w nie-
bieskim kolorze, harmonizujace dzieki temu z imperial-
nym kolorytem flagi i jej gwiazd. Nieokreslona zawar-
tos¢ tych pojemnikéw wydaje sie banalnie oczywista:
Smieci! Powiedziatem sobie kiedys: ,Smie¢ wskazuje
droge”, mozna jednak dodaé: w tym, co bezuzyteczne,
nie utylitarne, catkowicie pozbawione interwencyjnosci,
a wiec neutralne i odrzucone, a wiec wiasnie w smieciu
jest okreslenie naszej najgtebszej istoty, wtasciwosci
naszego umystu, ktéra nigdy nie ma szans sie ujawnic.
Smie¢ naszej kultury narasta, staje sie coraz Izejszy, co-
raz bardziej sie unosi, coraz wiekszg zajmuje przestrzen,
w koncu zajmuje réwniez powietrze, nawet eter.

Kilku wybitnych poetow, jak Biatoszewski, Rézewicz,
Grochowiak poswiecito $mieciowi wiele skupionej uwa-
gi. Bo w istocie to, co jest, czy nie jest tym, co odpadto?
A to, co odpadto czy nie jest tym wiasnie, co jest? Czy
zatem to, co odpada nie powinno by¢ podnoszone?

To, co gromadzimy, cho¢ nie jest nam niezbednie po-
trzebne, stanowi kulture. Kwintesencjg wszelkiej kultury
jest kultura amerykanska. Jest ona tym, co moze wszyst-
ko przyjac i zutylizowac. To, co zuzyliSmy jest miarg za-
sobnosci i przez to, jak kolor niebieski, przylega do nie-
ba, przylega do szczescia, przylega do flagi.

W swojej instalacji Polus ukazat (zasugerowat), zde-
rzenie czy moze nierozerwalng tacznos¢ indywidualne-
go snu ze snem zbiorowym (adekwatnym pojeciem jest:
american dream). Sen jednostki moze by¢ znaczacy i
poetycki, sen zbiorowosci jest zawsze trywialny i kuszg-
cy, jest snem niczyim, jest snem masy, snem plastiku.

Michat Fostowicz

Fragment wystaw-y Zenona Polusa, Galeria Stara Winiarnia, styczen 2004,
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Studencka wystawa

Galeria Stara Winiamia w Zielonej Gorze to przestrzen, ktdra od
niedawna uzycza swe trwanie dla tworczych wypowiedzi artystycz-
nych. Migjsce to szczegdlne i wazne, nacechowane kontekstem
historycznym. Galeria ta powstata dzigki inicjatywie i niezZtomnosci
kilku wyktadowcow Katedry Sztuki i Kultury Plastycznej. A jako z
zalozenia zywa tkanka, miejsce to prezentuje réznorodne wypowie-
dzi artystyczne, w tym takze tworczos¢ studentdéw naszej Katedry. |
jak kazda zywa tkanka, Galeria Stara Winiamia rezonuije i wywoluje
tworczy ferment.

Fermentownia. Taki tytut miata wystawa prezentujaca tworczosc¢
malarskg studentow Wydziatu Artystycznego w Galerii Stara Wi-
niamia, w lutym tego roku.

Siedmiu autorow i siedem réznych postaw artystycznych. Rézne
wybory i koncepcje malarskie. Odmienna problematyka i organizo-
wanie przestrzeni obrazu. Rézne Zrodha i inspiracie malarskie po-
szczegolnych autorow decydowaly o sile i polifonicznosci tej wysta-
wy. Dalo sie dostrzec na tej wystawie, rzec mozna by, do$¢ zaawan-
sowang $wiadomos¢ artystyczng autorow (nie glaskajac ich zbyt-
nio, a raczej oczekujac by poczuli 6w tworczy ferment w sobie i
pomiedzy sobg).

Operowanie anegdotg dotyczacg czlowieka uwiklanego w prze-
strzen spoleczng, a takze, wrzucenie nas w pustke fizyczng i meta-
fizyczng, lub cos takiego jak znak i symbol —bardziej zapozyczony czy
bardziej spreparowany, obiekt i przedmiot w kontekscie geograficz-
nym, kosmicznym a nawet ontologicznym. Mistyka i magia podda-
na geomefrycznym rygorom, architektura i pejzaz bez cielesnosci,
bez prawidlowosci, bez wiasciwosci...

To tylko niektdre problemy poruszane i rozstrzygane w malar-
stwie poszczegdinych studentdw, tworzacych wystawe pod tytutlem
JFermentownia”.

Podobno istotg sztuki jest krzyzowanie sie watkéw uniwersal-
nych, powszechnych i ogdlnych z indywidualnym, osobistym i in-
tymnym przezyciem. Tworcze fermentowanie rodzi sie czesto w
dyskursie. Jedno napedza drugie, jak los i przeznaczenie. Na pew-
no nie mnigj istotng rzeczg od samej wystawy jest rozmowa o
wystawie. Bowiem o przekonania trzeba walczy¢. Do walki i sporu
potrzebne sg narzedzia i umiejetnos¢ ich wykorzystania. | niewafpli-
wie wystawa pod tytulem ,Fermentownia”, byta zaczynem do kon-
tynuadji dalszej rozmowy o kondycji i réznych aspektach sztuki i
czlowieka.

Siedmiu studentéw i siedem propozycji malarskich.

Galeria Stara Winiamia, wystawa pt. ,,Fermentownia”, 20 - 24
luty 2004; Komisarz wystawy: Przemystaw Przepiora. Autorzy:
Monika Bak, Milena Brandt, Jakub t-aczny, Jacek Sobczak, Przemy-
staw Przepiora, Filip Wojciechowski, Agnieszka Zwolinska.
Jarostaw Dzigcielewski

Fragmentwystawy Fermentownia, Galeria Stara Winiamia, luty 2004 (fot. Zenon Polus)





