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Graficzne przygody z architektura

Wiemy jak istotnym dla twoércy jest dostrzezenie
w pore we wlasnej pracy artystycznej waznego i niebez-
piecznego zarazem zjawiska, jakim jest niewatpliwie
powtarzanie samego siebie. Zjawiska stosowania - przez
nas samych wykreowanych - ,zbawiennych” w dziala-
niu schematéw, chwytéw czy zabiegéw réznej masci,
podnoszacych ,efekt” naszej pracy.

Wiemy tez, jak trudnym problemem jest nasza wlasna
identyfikacja z owym zjawiskiem, to znaczy stwierdze-
nie, ze daliSmy sie wepchnaé w Slepa uliczke ,waskiej
specjalizacji”, ktéra prowadzi¢ moze w rezultacie kon-

SPACERY PO KRAKOWIE III - TEATR IM. J. SLOWACKIEGO

cowym do zamiany sztuki na kategorie , artystycznego
rzemiosta”. Ze stajemy sie powoli ,rewolwerowcami”
trafiajgcymi w dziesiagtke tarczy tanich efektow.

I w koncu, ze wpadamy w niedobry nawyk uprawia-
nia swoistej ,powtdrki z powtorki”, co oczywiscie do
niczego sensownego nie prowadzi.

Powyzsze refleksje, ktére tu przedstawilem, sg niczym
innym jak wynikiem moich wiasnych, jakze czestych
w mojej pracy grzechéw i porazek ponoszonych miedzy
innymi dlatego, iz za p6zno postrzegam wspomniane
powyzej niebezpieczenistwo. Ze nie potrafie juz w pew-
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nym momencie rozrézni¢ tego, co jeszcze jest wartoscia,
od tego, co juz nig nie jest, i co nalezy odrzuci¢ jako
niepotrzebny estetyczny przydatek.

Majac $wiadomos¢ tego staram sie, na ile potrafie, re-
widowacé co jakis czas wlasna prace stosujac inng, bar-

Grafiki Tadeusza Jackowskiego

Byl rok 1988. MieszkaliSmy wtedy z Zzong w Saniago
de Compostela. Pewnego ranka listonosz przyniést nam
ekspres lotniczy od mojego znajomego z Krakowa. List
opowiadatl historie zauroczenia pewnego artysty sztuka
José Serta, ktorej jedyna pamiatka byt dla niego kupiony
w Hiszpanii katalog madryckiej wystawy tego artysty.
List zawierat tez opis zuchwalej kradziezy cennej ksigzki
w pociagu relacji Krakéw-Poznan, a konczyl sie prosba
o pomoc. Po diugich poszukiwaniach udato mi sie odna-
lez¢ tom pt. José Maria Sert i w czasie wakacji w Krako-
wie nastapilo uroczyste przekazanie tej ksiazki Artyscie.
Podczas kolacji podawanej przez samego mistrza do-
wiedzieliSmy sie wiele o Sercie, jego sztuce i przygodach
gospodarza domu w Hiszpanii. Byt on tak zafascyno-
wany tym krajem i jego sztuka, Ze juz w tym czasie,
kilka miesiecy po powrocie z Hiszpanii, planowat nowy
wyjazd Sladami Serta. Wtedy tez dostalem pierwsze
grafiki od hojnego artysty - Tadeusza Jackowskiego i byt
to poczatek mojego zainteresowania grafika.

Pisze o tym naszym spotkaniu nie po to, by wyjasnia¢
jak poznalem Tadeusza Jackowskiego, lecz dlatego, ze
historia opowiedziana powyzej zawiera kilka charakte-
rystycznych szczegotéw dajacych wglad w osobowosé
artysty, a wiec takze jego sztuke.

Nawet pobiezny rzut oka na calos¢ oeuvre pozwala
stwierdzi¢, ze grafiki powstawaty w cyklach, nad kto-
rymi Tadeusz Jackowski pracowat po kilka lat. Mozna
podejrzewad, ze wiele z tych cykli jest SciSle zwigzanych
z pewnymi wydarzeniami z zycia artysty, tak jak cykle
hiszpariskie s3 wynikiem dwéch podrézy na Pétwysep
Iberyjski.

We wstepie katalogu grafik Buffeta Georges Simenon
napisal: (...) nie wymyslit zadnej nowej techniki malarskiej,
nie bronit Zadnej teorii, nie miat ambicji stworzenia szkoty,
zadowala sie wyrazaniem, jak najlepiej umie, dzien po dniu,
tego, co, jak wierzy, ma do powiedzenia. (t1. wias.).

Stowa te wydaja sie pasowaé wprost idealnie do Tade-
usza Jackowskiego. Na pewno jest on artysta nie dajacym
sie zaszufladkowad, Artysta, ktérego sztuka jest bardzo
osobista, pomimo zewnetrznej powsciagliwosci i dystansu.
Jego sztuka rozwija sie zgodnie z wlasng wewnetrzng
logika, z dala od zgietku i burz wspéltczesnego rynku sztu-
ki, jest bardzo konsekwentna w tresci i formie. (...).

Dwa wyjazdy do Hiszpanii, trwajace od wielu lat
oczarowanie kulturg, jezykiem i sztuka tego kraju jest
zrédlem ostatnich dwéch cykli grafik, cykli zadziwiajg-
cych, pelnych zaru, a jednoczesnie niepokojacych, cykli,
ktére mowig wiele zaréwno o Hiszpanii, jak i Artyscie.

Pierwszym cyklem hiszpanskim jest Wielkanoc w Sewil-
lii W czasie Wielkiego Tygodnia waskie, krete uliczki
starej Sewilli przemierzaja liczne procesje. W Swietle
$wiec i pochodni, intonujac $redniowieczne piesni, za-
kapturzeni czlonkowie bractw nosza pasos - wspaniale,
naturalnej wielkosci figury $wietych patronéw. To wiel-
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dziej krytyczna optyke w nadziei, iz pozwoli mi ona
jednak uniknaé zbyt czestego wpadania w owgq sprytnie
zastawiong pulapke.

Tadeusz Jackowski

kie, trwajace przez kilka dni misterium religijne, pelne
mistycznych uniesieri i piekna, Tadeusz Jackowski
przedstawil w grafikach z tego cyklu. Z czerni nocy
wylaniaja sie domy, dzwonnice, kraty okienne, uliczne
krzyze, a wsréd nich krocza spiczaste kaptury. Wszyst-
kie te obrazy nakladaja sie na siebie, przechodza jedne
w drugie, wydaje sie, ze tancza. Te wieloé¢ form jedno-
czy $wiatto modelujace i odslaniajace przedmioty i po-
stacie. Mimo tej uderzajacej w oczy ekstazy, szaleristwa
irozedrgania, nie ma tu nic przypadkowego, pozosta-
wionego samemu sobie.

W grafikach z serii Katedry hiszpariskie z ciemnego tla
w pozornym bezladzie wylaniaja sie kolumny, sklepie-
nia, wieze i inne elementy architektoniczne. Swiatlo
wyplywajace gdzie§ z wewnatrz rozéwietla pewne par-
tie obrazu jednoczac go, tworzac spdjng przestrzen,
jakze inng jednak od tej dobrze znanej nam przestrzeni
tréjwymiarowej. Skomplikowane relacje przestrzenne,
$wiatlo budujace forme i glebie oraz bogata gradacja
czerni i szarosci, w pierwszej chwili przywoluja Carceri
Piranesi’ego, lecz w rzeczywistosci te serie grafik nie maja
wiele wspdlnego z soba. Laczy je jedynie fascynacja
architektura i budowa nowej przestrzeni przy pomocy
$wiatla i czerni. Ten cykl zamyka wstrzasajace przypo-
mnienie wnetrza katedry z Vic ze wspaniatymi freskami
Serta.

Owe grafiki to wspomnienia i refleksje artysty. Obra-
zy, postacie, pojawiaja sie, mieszaja, nakladaja, by
w koricu znikngé, tak jak to sie dzieje w naszej $wiado-
mosci. Brak jednak wsréd tych obrazéw stonecznych
plaz, kolorowej ulicy madryckiej, czy tez surowego
pejzazu Kastylii. To wszystko wydaje si¢ by¢ mniej
wazne od katedr i Wielkiego Tygodnia w Sewilli. Mimo,
a moze dzigki ograniczeniu sie do tych dwoéch tematow,
Tadeuszowi Jackowskiemu udalo sie uchwyci¢ to, co
najwazniejsze, to co tkwi na samym dnie duszy czy to
hiszpanskiej, czy to kataloniskiej. I przedstawit to
w pieknej, klasycznej formie graficznej.

Mam nadzieje, ze prace przekonaly Panstwa, iz Tade-
usz Jackowski jest mistrzem wspolczesnej grafiki. Jest
doskonatym rysownikiem, ma do perfekcji opanowany
warsztat graficzny, ktéry uzywa z rozwaga, dobierajac
srodki do celu. Wspaniale, jak nikt inny, potrafi uchwy-
ci¢ nastr6j] wydarzenia, czy ulotnej chwili. Niektore
z obrazéw stworzonych przez niego pozostaja z nami,
i patrzymy na te wydarzenia, pejzaze oczyma Artysty.
Sadze, ze niektére z prac pokazanych na tej wystawie sa
klasycznymi dzietami sztuki w sensie pojmowania sztu-
ki przez Kirkegaarda. Dzieto klasyczne to dzieto, w kt6-
rym forma doskonale odpowiada tresci, w ktérym
panuje harmonia pomiedzy uzytymi srodkami plastycz-
nymi a zawartoscia przekazu, jednym stowem - dzielo

klasyczne to arcydzieto.
Robert Wolak
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Pokaz i spotkanie z Wojciechem Miillerem

W czwartek 20 marca 2003 o godz. 11.00 odbedzie sie
pokaz grafiki oraz spotkanie z autorem. Pokaz obejmo-
waé bedzie grafiki z cyklu ,Prace 2003” wykonane

Sztuka beze mnie nie ma sensu

W dniach 25.04 -17.05.2003 roku odbedzie si¢ wystawa
pt. ,Sztuka beze mnie nie ma sensu" w nowo powstaja-
cej Galerii ,Pracownia Stara Winiarnia". W wystawie
wezma udzial artyéci z Zielonej Goéry, Gdanska, Lodzi
i Krakowa. W ramach tych prezentacji odbedzie sie
26.04.2003 roku sesja pt. ,Kryteria definiowania malar-
stwa wspolczesnego”, do ktdrej zostali zaproszeni kry-
tycy i teoretycy sztuki. Celem wystawy i sesji jest znale-
zienie kryteriéw, miar, ocen zmierzajacych do préby
zdefiniowania, czym malarstwo wspodlczesne jest
w odniesieniu do aktualnej sytuacji sztuki. Jakie jest
miejsce artysty (malarza) w zmieniajacych sie spolecz-
nych warunkach funkcjonowania sztuki. Czy malarstwo
jest tylko obrazem, prostokatem wypelnionym materig
farby zamieniong na inne tresci, czy wyjscie w prze-
strzeni z obrazu potrafi jeszcze zatrzymac ustalone przez
indywidualnego twérce kryteria? Czy kazdy indywidu-

Kurator wystawy: Magdalena Gryska
Moderator sesji: Beata Frydryczak

w technice wlasnej, a wyklad pod tytutem ,Wprowa-
dzenie do prac 2003” zakonczy spotkanie.
Janina Wallis

alnie sam sobie czyni swoistego rodzaju sprawdzian
wlasnego sagdu w odniesieniu do malarstwa? Kiedy obraz
jest jeszcze obrazem, a kiedy przestaje nim by¢ i w ktorym
miejscu znajduje sie ta subtelna granica, gdzie jest ten
miernik definiowania malarstwa? Czy odbiorca przy-
wigzany do klasycznie pojetego obrazu w ramie ina
Scianie zechce zrozumiec wspolczesnego artyste malarza?
By¢é moze nie nalezy juz wydawaé sadéw, budowaé
kryteriow i by¢ moze dzisiejszy adept sztuki winien
studiowa¢ sztuki piekne bez rozgraniczenia na klasycz-
ne pojete przedmioty jak malarstwo, rysunek, rzezba.
By¢ moze granice malarstwa ulegly plynnosci, jakiej
ulegta sztuka w ogole. Wystawa ta nie ma na celu skon-
struowania kategorycznych definicji, ale chce podjaé
probe opisania pola, na ktérym dziala wspélczesny
artysta konstytuujacy sie jako malarz.
Magdalena Gryska

Dr Beata Frydryczak, pracownik Instytutu Filozofii UZ, estetyk, filozof kultury, teoretyk sztuki, autorka ksigzek: Estetyki oporu,

Miedzy gestem a dyskursem, Swiat jako kolekcja.

Ad. Magdalena Gryska, pracownik Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej UZ, jest autorem 17 wystaw indywidualnych i brala
udziat m.in. w ok. 40 wystawach zbiorowych, byla wspétzalozycielem Galerii ,Pracownia Zastepcza" w Poznaniu oraz kierowni-

kiem Galerii GI w Zielonej Gorze.

PRZEGLAD PRAC SEWERYNA SWACHY W PRACOWNI MALARSTWA AD. II ST. RYSZARDA WOZNIAKA
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PRACOWNIE MALARSTWA INSTYTUTU SZTUKI I KULTURY PLASTYCZNE]

Kierownikiem pracowni jest ad.ll st. Ryszard Wozniak, asystentem - ad. Paulina Komorowska-Birger.
W pracowni studiuja studenci trzech kierunkéw: malarstwa, grafiki i edukacji artystycznej.

Malarstwo jest praktyka, ktérej granice wyznacza ma-
lujacy. Malarstwo traktujemy jako dyscypline odrebna
ijednoczeénie jako podstawowy element sztuk wizual-
nych. Malarstwo nadal stuzy rozwojowi wspélczesnego
czlowieka. Jest przekazem jego egzystencjalnej prawdy.
W tym sensie malarstwo jest zadaniem. Malarstwo jest
fatwe, ze wzgledu na prostote srodkéw i atrakcyjnosé
pierwszego efektu. Malarstwo jest trudne, ze wzgledu
na konieczno$¢ opanowania rozlegtego warsztatu i osig-
gniecie biegloéci w jego stosowaniu. Malarstwo jest
bezposrednim sposobem dostarczania spoleczenistwu
obrazéw, ktérych ono potrzebuje do samookreslania
i samoograniczania sie.

Pierwszy i drugi rok studiéw stuzy bardziej do rozpo-
znania skali i rodzaju indywidualnych uzdolnier.. Stu-
denci pierwszego roku zdobywaja podstawowa wiedze
na temat materialéw i narzedzi stosowanych tradycyjnie
w malarstwie. Pracujac z naturg, poprzez jej obserwacje,
ucza sie uniwersalnego jezyka srodkéw plastycznych.
Zapoznaja sie¢ z kluczowymi dla plastyki pojeciami
uzgadniajac ich znaczeniowy zakres. Cze$¢ wstepna
programu pozwala studentom zrozumie¢ wartoé¢ histo-
rycznego dorobku malarstwa i odnalez¢é wéréd wielkich
twoércow tej dyscypliny, tych najblizszych wtasnej wraz-
liwoéci. W miare prezentowanych postepéw studenci
stopniowo poszerzaja zakres zainteresowan. Inspiracje
do pracy czerpig réwniez poza pracownia. Otrzymuja
wowczas zadania i tematy do rozwigzania.

Praca ze studentami III i IV roku ma coraz bardziej in-
dywidualny charakter. Stawiane im problemy maja za
zadanie prowokowaé¢ do samodzielnosci w wyborze
srodkéw wypowiedzi. Studenci tych lat podejmuja pro-
jekty i szersze programy indywidualne. Sami czesto

okreslaja kierunki dalszego rozwoju. Wyrdzniajacy sie
aktywnoscig i pracowitoscig studenci zachecani sg do
konfrontacji i weryfikacji zdobytej wiedzy poza macie-
rzysta uczelnig. Uczestnicza w warsztatach i plenerach,
stazach i wymianach z innymi uczelniami artystyczny-
mi. Uczestnictwo w imprezach zewnetrznych pozwala
im zdobywaé sprawnosci w zakresie wystawiennictwa,
pracowac z przestrzenig i czynnikiem czasu. Zmusza to
tez studentéw do Swiadomej autopromocji, w zakres
ktoérej wchodzg: dokumentacja wlasnych prac, projekt
i przygotowanie katalogu oraz prezentacja bezposred-
nia.

Celem nadrzednym mojej pracowni jest pomoc
w ksztaltowaniu wyraznych postaw wobec kluczowych
zagadnien sztuki, postaw opartych na wiedzy, sprawno-
§ci i samo$wiadomosci studiujacych. Ze wzgledu na stan
sztuki i obserwowany zanik podzialéw dyscyplinar-
nych, formuta malarstwa, ktéra przekazuje, jest szeroka.
Obejmuje ona realizacje zblizone do fotografii i rysunku,
poprzez wszystkie tradycyjne techniki malarskie, az po
dzialania przestrzenne i dziejace sie w czasie, w ktorych
réwniez znajduje zastosowanie wiedza plynaca z malar-
skiego przekazu.

Prace dyplomowa w mojej pracowni moze stanowié¢
wyb6r najlepszych realizacji studyjnych z calego okresu
nauki, lub tez pojedyncza, oryginalna realizacja wyko-
rzystujgca w pelni zdobyte doswiadczenia i umiejetno-
Sci.

Realizacja programu pracowni odbywa sie poprzez
wyklady, korekty indywidualne, robocze przeglady prac
(dwukrotnie w semestrze) i semestralny przeglad prac
w randze egzaminu.

Ryszard Wozniak

PRZEGLAD PRAC SEWERYNA SWACHY W PRACOWNI MALARSTWA AD. II ST. RYSZARDA WOZNIAKA
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