Caty czas pracuje nad pytaniami
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Rozmowa z prof. Janem Berdyszakiem,

kierownikiem Zakladu Rysunku w Instytucie Sztuki i Kultury Plastyczne,
doktorem honoris causa Akademii Sztuk Pigknych w Brafystawie

Panie Profesorze, Pana Zycie to lqczenie
dwoch swiatow — swiata tworczosci plastycz-
nej w wielu jej przejawach i swiata tworczo-
sci naukowo-dydaktycznej. Nie sq to byty
rozlqczne. One si¢ przenikajq, wzajemnie
warunkujq i wzbogacajq. Jest Pan jednym
z najbardziej utytutowanych polskich arty-
stow, nagradzanych w kraju i honorowanych
za granicq. Czy w sensie tworczym uwazia
Pan swe Zycie za spelnione?

- Nigdy si¢ nad tym nie zastanawialem,
ale wiem, jak wiele zamyslow ciagle jeszcze
nie spetniam. Dowodem na niespetnienie jest
praca cyklami, ktore biegna jednoczes$nie
i podejmuja r6zna problematyke. Problematy-
ka poszczeg6lnych cykli nie tylko rozwija sig,
ale budzi niepokdj o osiagnigcie wiasciwej
samoreferencji. Wobec tego w kazdy cykl
wpisana jest mniepewnos¢ doswiadczania,
akolejna wersja cyklu jest tego dowodem.
Zdobywanie wiedzy o dokonaniach innych
artystow jest tak samo konieczne, jak praca
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nad samos$wiadomos$cia, ktore przeciez sa
karmicielkami intuicji, a intuicj¢ rozbudza
umyst. Jeszcze inna wartoscia jest obserwacja
réznych intuicji i zainteresowan kolejnych
pokolen studiujacych, a przede wszystkim
tych nielicznych, najbardziej uzdolnionych.
W dydaktyce staram si¢ nie wymysla¢ pro-
blematyki mlodemu pokoleniu, ale stworzy¢
warunki do tego, azeby sami probowali usto-
sunkowac si¢ do swiata i do sztuki. To, co si¢
nazywa wiedza propedeutyczna, trochg jej
daje na poczatek, a potem dalsza wiedza jest
dyktowana przez zainteresowania najbardziej
wrazliwej mtodziezy. Ale nawet najlepszy
program nauczania realizowany w warunkach
uczelni jest falszywym inkubatorem. Wobec
tego staram si¢, azeby najzdolniejsi jak naj-
szybciej, kiedy sa do tego gotowi, znalezli si¢
w innych warunkach, w innym miejscu
iinaczej ograniczeni. To daja indywidualne
staze u wybranych profesor6w na innych
uczelniach, udzialy w roznych warsztatach,
a nastgpnie juz pokazy w Galeriach w kraju.
Ale do tego, o czym juz mowitem, musza by¢
gotowi poszczegdlni studenci, swoja aktyw-
no$cia i zdolno$ciami. Temu wszystkiemu
pomaga wlasciwa atmosfera w miejscu stu-
diowania i1 aktywno$ci $rodowiska na ze-
wnatrz uczelni.

Urodzil si¢ Pan w rodzinie artystycznej, Pana
ojciec byl artystq-rzeibiarzem. Wybral Pan
studia na poznanskiej Wyiszej Szkole Sztuk
Plastycznych takie w tym kierunku. Syn teg
obral sztuki pieckne. Jak Pan sqdzi, czy sil-
niejsze byly geny czy tei rodzinny klimat
kultu dla sztuki?

- Myslg, ze i geny sa wazne na samym
poczatku drogi i wspieraja namigtnos¢ dla
danej problematyki. Roéwnowaznym momen-
tem jest autodydaktyka. To jest to, co wynio-
stem z domu i w co staralem si¢ wyposazy¢
syna. Jako czlonek swojej generacji posze-
dlem za problematyka przestrzenna, poniewaz
to ona zadecydowata o sztuce lat sze$¢dzie-
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sigtych. Autodydaktyka jest podstawa dla
wszelkiej tworczosci, zaréwno naukowej, jak
i artystycznej. I ona nie ma nigdy konca, a
przechodzi przez pole doswiadczen czysto
warsztatowych, ktore wymagaja uwagi i
akceptacji badz odrzucenia ze wzgledu na
poszukiwany sens. Autodydaktyka, ciekawos¢
i rodzaj intuicji decyduja o stanach postawy
artystycznej.

W domu rodzinnym bylo praktyczne ob-
cowanie ze sztuka, jej trudem realizacji,
mozliwo$¢ poznawania ludzi i biblioteka ojca.

A przyktadowo: przez zaprzyjaznionego
z ojcem prof. Jana Wronieckiego, cztonka
poznanskiego ,,Zdroju”, jako chlopiec,

w czasie wakacji, bylem zabierany w plener,
a pod koniec swojej pracy robit mi korekte.
Mogtem tez przyshuchiwaé si¢ rozmo-
wom, a takze poznawac¢ pracownie, np. Stani-
stawa Powalisza, wybitnego witrazysty.
Ogladatem wystawy 1 zabytki. Bywatem
$wiadkiem rozméw o rozczarowaniach, braku
istotnego rozumienia dla sztuki i innych
doswiadczeniach wynikajacych z zycia i
realizacji projektow. Wszystko to miato takie
znaczenie jak biblioteka, z ktorej korzystatem.

Po ukonczeniu studiow, w 1965 roku podej-
muje Pan prace w Panstwowej Wyiszej
Szkole Sztuk Plastycznych, dzis Akademii
Sztuk Pigknych, w charakterze nauczyciela
akademickiego. Jest Pan jej wierny do dzis.
Oczywiste, Ze daje to studentom komfort
obcowania z artystq niezwyklego formatu.
A co Panu daje kontakt 7 miodzieiq arty-
styczng?

- W momencie, kiedy program jest two-
rzony w sposOb zasadniczy za najzdolniej-
szymi studentami, to sytuacja jest taka, ze nie
ja ich nauczam, tylko ja najpierw uczg¢ sig¢
czego$ zupeklnie nowego, inaczej zobaczone-
go. Dzigki temu mogg im towarzyszy¢. Kiedy
nie wystarczaja juz im warunki pracowniane,
studenci znajduja sytuacje w roéznych miej-
scach, ktore pozwalaja im na lepsza artykula-
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JAN BERDYSZAK

prof. Bazylego Wojtowicza
Sztuk Plastycznych w Poznaniu

czajnego

Wyiszej Szkole Teatralnej we Wroclawiu

Wazniejsze nagrody

stypendystow rzadu francuskiego

1975 - nagroda im. Jana Cybisa w Warszawie

polskiej

Polskiej w Ororisku

Opublikowat ksiazki

urodzit sie w 1934 roku w Zaworach kolo Ksiaza Wielkopolskiego.
o 1952-58 - studiowal rzezbe w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu, w Pracowni

e 1965 - otrzymuje Pracownie Rzeiby na Wydziale Architektury Wnetrz Panstwowej Wyzszej Szkoty
o 1982 - otrzymuje w Belwederze tytul profesora nadzwyczajnego, a w 1995 r. - tytul profesora zwy-

o  1984-87 - pemi funkcje prorektora w PWSSP w Poznaniu, wezeSniej bierze udziat w reformie Szkoty

e 0d 1992 - prowadzi Pracowni¢ Rysunku w Instytucie Sztuki i Kultury Plastycznej w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej im. T. Kotarbinskiego w Zielonej Gorze, a od 1993 r. jest kierownikiem Zakiadu Rysun-
ku; na Uniwersytecie zatrudniony jest na pierwszym etacie

e 1993 - rozpoczyna zajecia nt. teatru w catoSci sztuki na Studium Podyplomowym w Panstwowej

o 198697 - wspotrealizuje ROCZNIK RZEZBY POLSKIEJ w Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku
e 1989-2000 - przewodniczacy Rady Programowej Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku.

e 1965 - nagroda Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow Lalkowych w Bukareszcie za scenografi¢ do
opery Krzysztofa Pendereckiego ,Najdzielniejszy” (dla dzieci)
e 1970 - wyrdznienie Krytyki Francuskiej na wystawie artystow zagranicznych w UNESCO w Paryzu -

1971 - nagroda Ministra Kultury i Sztuki III stopnia za tworczo$¢é artystyczna

1979 - Zioty Medal dla Polskich Scenografow Praskiego Quadriennale w Pradze
1980 - nagroda Prezesa Rady Ministrow za tworczoS$¢ teatralna dla dzieci i miodziezy
1983 - wyroznienie specjalne na Praskim Quadriennale Scenografii w Pradze, komisarz prezentacji

1995 - Triennaleprize 11 Norwegian International Print Triennale, Fredrikstad
o 1999 - tytul Doctor Honoris Causa nadany przez Akademie Sztuk Pigknych w Bratystawie
e 2001 - otrzymuje Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski za dziatalnoSé na rzecz Centrum Rzezby

Jan Berdyszak, Elzbieta Olinkiewicz - ? Teatr 7, Witryna Nauczycielska, Wroctaw 1996
Jan Berdyszak - 0 obrazie, Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn 1999.

0 sztuce scenograficznej Profesora Violetta Sajkiewicz przygotowala dysertacje doktorska pt. Przestrzeri
animowana. Plastyka teatralna Jana Berdyszaka, ktora obronita na Uniwersytecie Jagiellonskim w 1998
r. Praca ukazala si¢ naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2000.

cje¢ swojej intuicji. Jednoczes$nie istnieje
potrzeba konfrontacji z innymi §rodowiskami
i problemami mtodziezy. I wtedy trzeba sig-
gnaé po warsztaty, ktore sa ,,prowadzone”
jednoczesnie przez kilku zaproszonych arty-
stow z roznej orientacji artystycznej, a nawet
réznych dziedzin sztuki.

Najwazniejsze, azeby udalo si¢ doprowa-
dzi¢ studenta do statego dialogu z soba sa-
mym o jego wilasnych problemach. Kontakt
z mlodzieza aktywna jest rodzajem daru
obcowania z energia oraz rodzeniem si¢ re-
fleksji. Czyni takze szczelinkg wgladu w
siebie. Ale nie brakuje takze obcowania z
bylejakoscia i wtedy mam glebokie poczucie
ponoszonej klgski. Probuj¢ oczywiscie wpty-
wac, jednak musz¢ czekaé na samodzielne
dojrzewanie mtodego cztowieka.

Grzegorz Dziamski zauwaza, Ze Berdyszak
pracuje cyklami. ,,KaZdy cykl dotyczy jedne-
go, wybranego problemu artystycznego”.
Rzeczywiscie, Pana dorobek tworczy tatwo
usystematyzowac ,,pracami z cyklu”. Ale to
nie jest cata prawda. Bowiem tworzqc mierzy
si¢ Pan 7 wyzwaniami 7 roinego typu twor-
czosciq plastyczng — rzeibq, malarstwem,
grafikq, scenografiq czy wreszcie environ-

ments. A kaida z nich ma silne podloZe
mentalne, jest wynikiem glebokich przemy-
slen.

- To, o czym Pan mowi, jest bardzo istot-
ne, poniewaz dla kazdego problemu i jego
aspektow poszukuj¢ innych ekwiwalentow.
Ekwiwalenty te dla mnie nie moga by¢ jedno-
rodne stylistycznie, ani technologicznie, bo
jakoby wtedy przeczylyby szczegdlnosci
danego problemu. Dlatego tez wypowiadam
si¢ w bardzo roézny sposob. Moze lepiej po-
wiedzie¢ w tym momencie, ze pracuj¢ caty
czas nad pytaniami, dla ktoérych poszukuje
artykulacji, ekwiwalentu badz prowokacji.

O tym, Ze Berdyszak jest mocnym nazwi-
skiem we wspolczesnej plastyce polskiej
mialem okazje przekonaé sie jui na poczqtku
lat siedemdziesiqtych, kiedy uczestniczylem
w pracach komitetu organizacyjnego ,,Zlote-
go Grona”. Z Zielonej Gory wyjechat Pan
Jjako laureat dwukrotnie, w 1971 i 1975 roku.
Jak z perspektywy lat ocenia Pan Sympozjum
wZlotego Grona”?

- ,,Ztote Grono” od lat szes¢dziesiatych
byto szczegdlnym wydarzeniem artystycznym
w kraju. Szczegdlno$¢ jego polegata na pre-
zentowaniu réznorodnych postaw artystycz-

nych. Z tego wynikala oryginalnos¢ prezenta-
cji kolejnych ,,Ztotych Gron”. Faktem nie-
obojetnym byt zespot krytykow i teoretykow
sztuki, ktorzy w tym zjawisku partycypowali.
Reszta waznych spraw dokonywatla si¢ mig-
dzy artystami. ,,Ztote Grono” promieniowato
i byto punktem odniesien.

Lata siedemdziesigte to takie Pana znaczqce
sukcesy miedzynarodowe.

- Wystawy indywidualne prezentowalem
od 1962 r. we wszystkich wazniejszych gale-
riach w kraju. Caloksztalt prezentacji na
wystawach indywidualnych i zbiorowych
w kraju i za granica oraz udzial w Biennale de
Paris zdecydowaly, Zze zostalem stypendysta
rzadu francuskiego. Bedac w Paryzu wziatem
udzial w wystawie artystdow zagranicznych
w UNESCO i wtedy otrzymatem wyrdznienie
Krytyki Francuskie;j.

Kazda dyscyplina sztuki ma wlasnq, autono-
miczng zdolnosé przekazu, operuje specy-
ficznym  warsztatem i srodkami wyrazu.
Krytycy plastyczni sq zmuszeni do werbali-
zowania doznan przy ocenie Pana sztuki.
Pan zresztq tei chetnie wypowiada si¢ na
temat tworczosci. Jak dalece semantyka
przybliza to, co chcial Pan wyrazi¢ zupelnie
innym jezykiem?

- Tak sig stato, ze wszystkie wazne pro-
blemy od lat szesédziesiatych zaczgly sig
sytuowa¢ gdzies POMIEDZY. Dlatego trzeba
byto roéwniez korzysta¢ z srodkow wypowie-
dzi, ktore nie naleza do tego samego gatunku.
Forma stwarzana sasiaduje z przedmiotem
potocznym i otoczeniem. Z tych faktow wy-
nika mozliwo$¢ wielowarstwowej, a wigc nie
jednej i nie jednolitej interpretacji dziela.
Wkraczaja dwa podstawowe pojgcia, miano-
wicie ekwiwalent i prowokacja, ktore razem
z konkretem 1i iluzja, a takze tekstem i innymi
znakami komunikacyjnymi tworza rodzaj
aury, roznej dla narracji i sensu.

Semantyka jako dazenie do uznania jgzy-
ka jako zasadniczego pola badan ciagle od
nowa musi szukac uje¢ teoretycznych i ekwi-
walentow dla zjawisk i dobrze rozpoznawaé
intencje tworcze i ich szczegdlnosci. O isto-
tach senséw decyduje zawsze to, co nieprze-
ktadalne, bo jednostkowe. Dlatego od lat
publikuje moje notatki, ktore zawieraja re-
fleksje i intencje. Sa rownolegle, sa wewnatrz
procesOw realizowanego problemu. Sa czgscia
tego procesu, a nie ich interpretacja.

Panie Profesorze, zracjonalizowana nauka
oswaja nas 7 prawdq o naturze swiata, thu-
maczy zawilosci istnienia. Ale czlowiek tg
prawde o sensie trwania i naturze bytu od-
krywa takze obcujqc z dzietem sztuki. Nauka
nie daje czlowiekowi tej mocy wzruszen,
objawien, tej calej mistyki Swiata, ktory nas
otacza, a ktorego do konca nie rozumiemy.

- Juz dawno powiedziatem, Zze sztuka nie
pozwolita podzieli¢ sig, tak jak filozofia, na
Hfizyke” 1 ,metafizyke”. Sztuka dla mnie
swoja istot¢ objawia nie w tym, co prezentuje,
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Prace w zbiorach, m.in.:

e Muzeow Narodowych w Warszawie, Po-

znaniu, Wroctawiu, Krakowie

Muzeum Sztuki w Lodzi

Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze

Muzeum w Chelmie, Bydgoszczy, Szczecinie

Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku

Galerii Studio w Warszawie

zhiorach UNESCO w Paryzu

Institute of Modern Art w Kamakura

(Japonia)

Museum of Fine Art w Bostonie

Alvar Aalto Museo w Iyvaskyla (Finlandia)

Museum w Scopje

Staatliches Museum w Berlinie

The KoSciuszko Fundation w Nowym Jorku

Museum of Modern Art w Hinfeld (Niemey)

Artotheque de Saint-Fons (Francja)

Muzeum Puszkina w Moskwie

Collection University of Alberta w Edmon-

ton (Kanada)

e Artotheque de Valence (Francja)

e Muzeum Narodowego w Bratyslawie

o Kolekeji Torsten Lilia w Szwecji i Nowym
Jorku

o Kolekeji Antonio Gades’a w Hiszpanii

o oraz licznych kolekejach prywatnych.

Galeria Jana Berdyszaka w Muzeum Ziemi

Lubuskiej liczy 204 prace.

ale jak i1 o co pyta. Jednoczes$nie nauka, o ile
jest skazana na luki lub bledy, nie moze — ze
wzgledu na swoja tradycje — ich eksponowac.
Tworczo$¢ artystyczna moze robi¢ taki sam
uzytek ze swojej wiedzy, jak i niewiedzy, a to
sa warunki bliskie egzystencji czlowieka,
ktoéra cechuje wahanie i zapominanie.

Dzieto sztuki jest dla zglebiajacego je ro-
dzajem intymnego zwierciadla 1 wgladu
w blisko$¢ niemozliwosci.

Mnie nauka bardzo emocjonuje swoja
tworcza odmienno$cia 1 mam poczucie
w emocji jej komplementarno$ci wobec sztu-
ki. Nie moge pojaé tego powtarzanego ste-
reotypu, ze nauka i racjonalnos¢ sa zimne.

Krytycy zwracajgq uwage, e w Pana pracach
obsesyjna jest wrecz koncentracja nad prze-
strzeniq, jej granicami. Ale przecie? prze-
strzen, tak jak czas, to najpierwotniejsze
zpojeé, ktorych czlowiek doswiadcza od
swojego poczqtku az po kres. Z drugiej stro-
ny organizacja przestrzeni jest dla artysty
plastyka istotq sztuki.

- Przestrzen dla mnie ma dwie wartosci —
aspekt praktyczny i to, ze jest bytem. To, ze
jest bytem pozwala mi pokazywac¢ ja sama,
a nie tylko traktowac ja jako mozliwo$¢ swo-
jego meblowania si¢. Dla bytu zawsze mamy
respekt, nawet na sposob odruchowy. Stad
problem — jak pyta¢ si¢ o przestrzen jako
o byt i dotkna¢ trochg tego pytania. Ale prze-
strzen - to przestrzen o$wietlona i ciemnos$¢.
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Dlatego od lat sze$¢dziesiatych zajmuje mnie
ciemno$¢ 1 przestrzen jasna. Obydwie te
postacie przestrzeni sg transparentne. A ostat-
nio zajmuje mnie ciemno$¢ w jej aspektach
interaktywnych — jak w PASSE-PAR-TOUT.

Interesuje mnie takze ograniczenie prze-
strzeni, jej niedostgpno$¢ i rodzaje uniemoz-
liwien. Zawsze w zespole jeszcze innych
problemow, ktore pozwalaja wydoby¢ jedno-
razowo$¢ poszukiwanego sensu. Cykl PAS-
SE-PAR-TOUT generalnie jest pytaniem
0 pojmowanie cato$ci tacznie z nasza fizycz-
noscia i mentalnos$cia wraz z tym ocieraniem
sie o niedefiniowalne.

Pana dzialalnosé nie ogranicza sig tylko do
scistej ekspozycji prac — malarskich, graficz-
nych, rzebiarskich, ale dqzy do inscenizacji,
gdzie obok dziela wainy jest ruch spowodo-
wany podmuchem, zalamanie swiatla, a wiec
gra parateatralna. Nic wigc chyba bardziej
naturalnego jak realizacje scenograficzne —
w licznych spektaklach dla dzieci i dorostych.

- Jest zgota odwrotnie. Interesuje mnie te-
atr dany genetycznie oraz teatr w catosci
sztuki. Okazuje sig, ze genetycznie teatr
otrzymuja nie tylko ludzie, ale i zwierzgta.
Interesujacym momentem dla mnie sg symp-
tomy teatru w réznych kreacjach artystycz-
nych. Postugiwanie si¢ przestrzenia, czasem
iruchem cztowieka oraz $wiadomos$¢ inte-
raktywno$ci wymaga rozumienia tych symp-
tomow teatru, zar6wno u nas, ludzi, jak
iw kreacji. Szczegodlna postacia symptomu
teatru, ktory wykracza daleko ponad teatr,
a ktory mnie zajmuje objawiaja POWLOKI,
np. trykot baletowy. Szczegdlnos¢ tej PO-
WLOKI polega na tym, ze bgdac konkretem
jej przedmiotowos¢ jest wieloraka, albo odjg-
ta, albo kazda mozliwa, bo nickompletna,
zaledwie wyposazona w przeznaczenie, ktore
nie musi si¢ spelni¢. Wiasnie POWLOKA
z niespelnionym przeznaczeniem jest tak
wyjatkowym faktem poznawczym. Kazde
wigc jej zaistnienie: porzucenie, zlozenie,
rozwleczenie czy napigcie i inne nie moze by¢
kwestionowane, poniewaz posiada wyjatkowa
autonomig, jaka stanowia przedmioty pozba-
wione przedmiotu. Jak celnie sformutowat to
Roman Kubicki — sg ,,postaciami bez postaci”.

Ktore ze swych dokonan uwazia Pan za dzieto
Zycia?

- Nie chcialbym popas¢ w mniemanie,
o ktorym moéwi Platon, a wigc w stan, ktory
moze nie odpowiada¢ rzeczywistosci.

W 1999 roku otrzymat Pan doktorat honoro-
wy Akademii Sztuk Pigknych w Bratystawie.
Spodziewam sie, e wiele satysfakcji przynio-
sta Panu laudacja. Czy mozemy jq poznac?

- Podnosita ona dorobek w ogdlnosci oraz
podkreslata wprowadzenie do obrazu innej
konkretnosci, podjgte problemy przezroczy-
stosci, potencjalnosci, ciemnos$ci i wktad
w refleksje nad symptomami teatru.
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Ktory 7 wielkich mistrzow malarstwa, grafiki,
rzeZby jest dla Pana niedoscignionym auto-
rytetem?

- Kiedy si¢ chcemy zachowywaé tworczo,
musimy mie¢ wielu ojcodw, zardwno z glebo-
kiej przesztosci, jak i z czasu nam réwnole-
glego. Czesto tym istotnym faktem, do ktore-
go si¢ odnosimy jest jedno dzieto albo tylko
jedno zachowanie. Zyjemy w czasie, kiedy to
pojedyncze fakty stworzone przez czlowieka
sa jego autorytetem.

Jak to sig stalo, Ze stal sie Pan pracownikiem
zielonogorskiej uczelni?

- Dwukrotnie wczesniej do$wiadczytem
w zyciu wartosci tworzenia od nowa uczelni.
Sa to momenty wyzwalajace wspaniala ener-
gi¢ iinicjatywe¢ kazdego z ludzi, a dzieje sig
to dlatego, ze nie moga rzadzi¢ jeszcze struk-
tury administracyjne. I to bylo powodem, dla
ktérego — z nieukrywanym zainteresowaniem,
zaczalem prace w Instytucie w Zielonej Go-
rze. | ten poczatek nalezal do trzeciego dobre-
go doswiadczenia.

W tym momencie, wypowiadam to z za-
lem, obecnie nie doswiadczam otwierajacych
si¢ mozliwosci, a tylko budowanie techno-
kratyczno-administracyjnych struktur. Moze
to czas przejSciowy, tak si¢ moéwi, oby nie
utrwalil si¢ ten czas zamiast wspolnoty bo-
gactw celow — Uniwersytetu?

To nierozwazne, ze nie przystapiono do
organizacji uniwersytetu od wizji meryto-
rycznej. Zostata bezpowrotnie odebrana i
zmarnowana potencja i wyzwalajace sig sity
momentu tworzenia od nowa. Okazuje sig, ze
nawet gorzkie doswiadczenia rzadzenia
w ostatnim dwudziestoleciu w kraju niczego
nie ucza. Zielona Goéra staje si¢ trzecim
osrodkiem astronomii w Polsce. Nie jest to
laurka podarowana dopiero co powstalej
nazwie Uniwersytet Zielonogorski, ale to
moglo si¢ sta¢ dzigki wkltadom w tworczosc
naukowa naszych astronoméw. Kazdy z nich
jest kim byt — oni tworza i dlatego nobilituja.

Jak Pan Profesor wypoczywa? Co cieszy sig
Pana szczegolnym zainteresowaniem poza-
zawodowym?

- Wypoczywam zmieniajac $rodowiska,
ktore cechuja rozne zainteresowania, a nawet
jezyki, z ktorymi spotykam sig z ciekawoscia.
To, co robig, nie jest zawodem, nawet o ile to
si¢ tak nazywa. Poniewaz interesujg si¢ cato-
$cia sztuki, a wigc wszystkimi jej dziedzina-
mi, to brakuje mi czasu na czytanie, shuchanie
muzyki, chodzenie do teatru czy kina. Potrze-
bujg czasu na tworczos¢ wlasna, a ona stano-
wi rodzaj koniecznego prysznicu moralnego
wobec catej rzeczywistosci.

rozmawial Andrzej Politowicz




