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17 stycznia 2020 r. w Galerii Biblioteki Uniwersytetu Zie-
lonogorskiego przy al. Wojska Polskiego 71 odbyt sie werni-
saz wystawy OBRAZY Z UCZUC prof. Elzbiety Wernio z Aka-
demii Sztuk Pigknych Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.
Autorka zaprezentowata prace z cyklu Obrazy z Uczud.
Jest to dokumentacja projektéow scenograficznych, plaka-
ty autorskie do spektakli teatralnych, kostiumy i grafiki.
Prof. Elzbieta Wernio jest scenografem, scenografem te-
atralnym, grafikiem, aranzerem przestrzeni wystawienni-
czych i wnetrz. Obecnie petni funkcje kierownika Katedry
Scenografii na Wydziale Architektury Wnetrz, Wzornictwa
i Scenografii w Akademii Sztuk Pigeknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu. Kuratorem wystawy jest dr Jani-
na Wallis, starszy kustosz dyplomowany. Wystawe mozna
zwiedza¢ od 17 stycznia do 15 marca 2020 r. Serdecznie

zapraszamy.
Janina Wallis

OBRAZY Z UCZUC...

Powoli ostroznie
trzeba zdejmowac stowa

rozbiera¢ obraz z obrazu
ksztatty z barw

obrazy z uczuc

az do rdzenia

do jezyka cierpienia

do smierci(...)

Tadeusz Rozewicz, Postowie do poematu,

Na powierzchni poematu i w srodku,
Czytelnik, Warszawa, 1998
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Mam nieustajace od lat odczucie, ze zawodd sceno-
grafa nalezy ciagle ttumaczy¢, wyjasniaé, nobilitowac.
Anonimowos¢ tworcy, ktéra paradoksalnie wraz z roz-
poczeciem przedstawienia, przyczynia sie do tego ,nie-
istnienia”. Niewielu krytykow teatralnych poswieca tej
dziedzinie odpowiednia uwage, analizuje proponowang
mysl, przekazang obrazem, $wiattem, klimatem, kolory-
styka. Nie pisze sie o scenografii, nie zauwaza sie jej,
lub uwaza za podrzedna czesc dzieta teatralnego, kto-
ra moze stworzy¢ kazdy, np. bedacy pod reka kierownik
techniczny...

Uruchamiamy cata machine teatralna, rodem jeszcze
z osiemnasto- i XIX-wiecznych pomystéw, obracamy tym
swiatem, wtaczajac w niego srodki wyrazu nam wspot-
czesne - film, projekcje, coraz nowoczesniejsze i sku-
teczniejsze profesjonalne Swiatta, a wszystko po to,
by magia teatru uwodzita nadal skutecznie, nadal byta
rozmowa istotng z widzem. Rozmowa zywych ludzi, two-
rzacych tu i teraz, w dzisiejszej rzeczywistosci, komen-
tujacych ja, przezywajacych i majacych potrzebe, aby
o tym przezyciu opowiedziec.

Jest tyle nowych medidw, ktore uwodza, odciagaja
widza od teatru, ale tesknota za bezposrednim kontak-
tem wciaz jest najsilniejsza. Skad ttumy na koncertach
publicznych? Uczestnictwo w zdarzeniu dziejacym sie na
Zywo, jest najbardziej pozadanym doznaniem. Popular-
nos¢ Facebooka i innych portali spotecznosciowych tez
wynika z tych samych pragnien - kontaktu z drugim czto-
wiekiem w czasie rzeczywistym.

Dlatego teatr jest ciagle atrakcyjnym medium dla
swoich odbiorcow. Swiadomos¢, ze uczestniczymy w wi-
dowisku, ktore dzieje sie tu i teraz i w czasie realnym,
a wraz z jego zakonczeniem - znika i istnieje juz tyl-
ko w pamieci, we wrazeniu, w doznaniu, sprawia, ze to
medium ciagle fascynuje. Opowies¢, ktora stworzymy,
klimat i energia, ktora przeptynie ze sceny do odbiorcy



>
[
wv
pe
=
oc
<
=
=)
=
T
o
oc
<
N
o
=)
N
)
N
v
=
T
(@)
=
<t
ad
wv
b
N
&)
=
O
=

Prof. Elzbieta Wernio
Kierownik Katedry Sceno-
grafii Wydziatu Architektury
Whnetrz, Wzornictwa i Sce-
nografii Akademii Sztuk Piek-
nych im. Eugeniusza Gepper-
ta we Wroctawiu.

Scenograf teatralny. Zajmuje
sie tworczodcia artystyczng
w zakresie scenografii teatral-
nej, plakatem teatralnym,
projektowaniem  graficznym,
aranzacjg przestrzeni wysta-
wienniczych i wnetrz.
Dyplom z  wyrdznieniem
obronita w PWSSP we Wro-
ctawiu, w specjalnosci Pro-
jektowanie  Graficzne, pod
kierunkiem promotora prof.
Jana Jaromira  Aleksiuna.
W latach 1984-1997 praco-
wata w Katedrze Grafiki ASP
Wroctaw prowadzac przedmiot; Podstawy projektowania graficznego, kompo-
zyqja bryti ptaszczyzn dla studentéw | roku Malarstwa, Grafiki i Rzezby.

Od 1.X.2006 jest zatrudniona na Wydziale Architektury Wnetrz, Wzornictwa
i Scenografii Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.
W czerwcu 2007 r. obronita prace doktorska na Wydziale Architektury Wnetrz,
Wozornictwa i Scenografii Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu.

W grudniu 2011 r., na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Ma-
tejki w Krakowie, otrzymata stopier doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki
plastyka, w dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne.

W dniu 15 wrzesnia 2017r. Prezydent Rzeczpospolitej Polskiej nadat jej tytut Profe-
sora sztuk plastycznych.

Jej najwazniejsze osiagniecie dydaktyczno-organizacyjne, to uruchomienie na
Wydziale Architektury Wnetrz, Wzornictwa i Scenografii nowego kierunku —
Scenografii. Wymagato to przeprowadzenia catego procesu ustawodawczego
w Senacie ASP we Wroctawiu, zaplanowania, zorganizowania i zaprojektowa-
nia procesu tworzenia studiow stacjonarnych, licencjackich | stopnia. Praca nad
opracowaniem strukturalnym i formalnym, skompletowanie petnej dokumentacji
zaowocowata i Katedra Scenografii zostata powotana na Wydziale Architektury
Whetrz, Wzornictwa i Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w roku 2012.
Uchwata nr 4/2013 Senat Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
Wroctawiu wyrazit zgode na utworzenie od roku akademickiego 2013/2014 no-
wego Kierunku Scenografia, studiéw | stopnia na Wydziale Architektury Wnetrz,
Wozornictwa i Scenografii. Od roku akademickiego 2015/2016, z jejinicjatywy, zo-
staty uruchomione, uchwatg Senatu ASP we Wroctawiu, 5-letnie studia jednolite
magisterskie. Prof. Elzbieta Wernio otrzymata indywidualng nagrode Rektora ASP
za osiagniecia naukowo-dydaktyczne w r. akad. 2011/2012 oraz w roku akade-
mickim 2015/2016 za osiagniecia organizacyjne.

Od powstania kierunku jest kierownikiem Katedry Scenografii, obecnie na sta-
nowisku profesora zwyczajnego. Wchodzi w sktad Senatu ASP i w sktad Rady
Wydziatu Architektury Wnetrz, Wzornictwa i Scenografii

Wspbtpracowata i wspéttworzyta Teatr im. St. |. Witkiewicza w Zakopanym
(1986-1990r.), gdzie oprocz funkdji scenografa petnita réwniez role projektanta,
grafika Teatru i prowadzita autorska Galerie Teatru.

W swoim dorobku zawodowym ma ponad osiemdziesigt spektakli teatralnych
w wielu teatrach Polsce, w ktdrych byta autorem i realizatorem scenografii i ko-
stiumow oraz kilku realizacji Teatru TV, kilku filméw muzycznych. Rdwniez pod jej
opieka artystyczng powstato kilkadziesiat spektakli, tworzonych przez studentéw
scenografow na deskach Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie, filia we Wro-
ctawiu. W latach 1992-2004 wspdtpracowata z Teatrem Miejskim im. Witolda
Gombrowicza w Gdyni. Scena na Plazy Teatru Miejskiego w Gdyni dziatata w se-
zonie letnim i wykorzystywata naturalne warunki plazy w Ortowie, rozpoczynajac
swojg dziatalno3¢ co roku nowa premiera. Elzbieta Wernio stworzyta tam kilka
swoich znaczacych realizacji scenograficznych. Najczesciej i stale pracuje w ze-
spole ze swojg siostra, rezyserem Juliag Wernio.

- widza, to przezywanie emocji. Emocji, ktore dotykaja
nie tylko odbiorcow, ale i takze tworcow, autorow spek-
taklu. Doswiadczenie przezycia wtasnej premiery jest
najsilniejsza goraczka tej pracy. Sa premiery - sukce-
sy, premiery straszliwego zmeczenia, premiery strachu
i bolu, premiery niespetnienia i rozczarowania. Wszyst-
kie te przezycia, tak silne i uzalezniajace, powoduja,
Ze zostajemy przy tym zawodzie, ktorego wartoscia do-
datkowa jest wtasnie pasja i obsesja.

Scenograf to tworca i artysta zajmujacy sie trudng do
zdefiniowania dziedzing sztuk plastycznych. W obrazo-
waniu $wiata teatralnego postuguje sie zaréwno malar-
stwem, jak i rzezba, rysunkiem i architektura, filmem
i mappingiem - taczy i scala wszystkie dziedziny sztuk
wizualnych, by dyskutowac z literatura, tekstem, filozo-
fia, poezja - realizowac wspolna wizje widowiska z re-
zyserem, aktorami, choreografem, muzykiem. Bez jego
artystycznej wizji nie powstanie zadna wizualna strona
tych wszystkich dziedzin wypowiedzi teatralnej. Jedno-
czesnie scenograf nie funkcjonuje sam - nie zaistnieje
bez zespotu tworcow, wykonawcow, pracowni realiza-
cyjnych, budynku teatralnego, catej maszynerii wspot-
czesnego teatru - instytucji.

Wiek XXI przyniost, w wyniku galopujacego rozwoju
technik cyfrowych, nowe formy srodkow wyrazu w kla-
sycznym budynku teatralnym. Przyniost tez znaczne po-
szerzenie spektrum dziatania scenografii - widowiska
plenerowe, dziatania parateatralne, happeningowe,
oprawy wydarzen publicznych - chociaz w tym przypadku
uwazam za naduzycie stosowanie okreslenia ,,scenogra-
fia” do kazdej dekoracji plastycznej. Martwa dekoracja,
to nie jest jeszcze scenografia! Scenografia zyje wraz
ze swoim wydarzeniem, zmienia sig, dialoguje, komen-
tuje, dopowiada, przewiduje, jest tworczym partnerem
akcji. Z drugiej strony i na szczescie, cecha wspotcze-
snego teatru jest tez jego roznorodnosc - od offu, przez
mainstream; teatr klasyczny, teatr muzyczny, operowy,
lalkowy, po teatr telewizyjny i wszelkiego rodzaju formy
parateatralne... Wszedzie ma szanse zaistnie¢ swoboda
tworcza, wolnos¢ myslenia, rozmach, mozliwos¢ reali-
zacji najodwazniejszych pomystow.

Gdy konczytam Panstwowa Wyzsza Szkote Sztuk Pla-
stycznych we Wroctawiu, jako grafik - projektant, zawod
scenografa w ogole nie miescit sie w zakresie ksztatce-
nia, ani nawet rozwazan uczelni. Scenografia, w ktorej
przecinaja sie rézne dziedziny sztuk, a zadna nie jest
dominujaca, ktora powstaje jako dzieto wymagajace
wspotpracy z innymi tworcami i uruchamiania przy re-
alizacji catych zespotow ludzkich, nie wzbudzata zainte-
resowania uczelni, gdyz nie miescita sie w kategoriach
»CZystej sztuki” przeznaczonej dla samotnego artysty.
Tak jak happening czy performance, skazywana byta na
margines uznania. Jednak brakowato mi w zawodzie,
ktory zdobytam, kontaktu z literatura, z filozofia, psy-
chologia cztowieka, brakowato mi pracy w grupie, w ze-
spole, ksztattowania innych i kontaktu z tymi, ktorzy
maja wptyw na mnie.

Scenograf to tworca, bez ktorego artystycznej kon-
cepcji nie powstanie wizualna strona wypowiedzi te-
atralnej. A jednoczesnie, paradoksalnie, jest zawodem
realizujacym sie w pracy zespotowej, dziedzing sztu-
ki, gdzie nadrzedna wartoscia jest dzieto, powstaja-
ce z kreacji zbiorowej. Prawdopodobnie to jest jedna



z podstawowych predyspozycji do naszego zawodu i to,
czym w dotychczasowym ksztatceniu indywidualistow,
uczelnie artystyczne, nigdy sie nie zajmowaty.

Projektowanie w przestrzeni teatralnej sktada sie
z wielu warstw. Od pierwszej koncepcji zagospodaro-
wania przestrzeni sceny, zrealizowania projektu w war-
stwie materialnej, zastosowania wybranych materiatow,
po funkcjonalnos¢ w catym przebiegu dramatu teatral-
nego, po jego metaforyczne i symboliczne znaczenie
oraz odbior zmystowy. Za kazdym razem jest to nowe
doswiadczenie, za kazdym razem, gdy nie mysli sie
schematycznie, moze to by¢ odkrywanie nowych ladow
i planet. Skupiajac sie nad nowym projektem, w izolacji
od swiata zewnetrznego, tracac poczucie czasu, granicy
dnia i nocy, z grupa ludzi, ktérzy dobrowolnie daja sie
zamknac¢ w tym spektakularnym, teatralnym miejscu,
pracujemy w ogromnym napieciu, by dopetnito sie w tym
jedynym dniu premiery, nasze wspolne dzieto.

Potem zostaje juz ono tylko w rekach aktorow i wi-
dzow...

Na te gre z widzem sktada sie wiele elementow. Na-
leza do nich miedzy innymi tez przedmioty, rekwizyty,
kostium. Lubie autentycznos¢ przedmiotow wprowadza-
nych na scene, lubie przedmioty ze swoja historia. Lubie
wyszukiwac takie, ktore maja swoj charakter. Nie lubie
»teatralnych” podrobek, nie lubie przedmiotow, ktore
nic nie znacza. Nie mozna tez wprowadzac na scene rze-
czy bez swiadomosci ich symboliki.

Oczywistym jest dla mnie, ze scenografia musi zyc,
musi aktorowi pomagaé, aktor musi zaistnie¢ w Swie-
cie stworzonym na scenie, a nie by¢ obok niego, majac
za soba martwy obrazek. To samo dotyczy projektowa-
nych przeze mnie kostiumow. Nie przeciwko aktorowi,
ale zgodnie z jego fizycznoscia, zgodnie z jego wize-
runkiem, razem stwarzamy postac. Nowa wartos¢. Te
posta¢ razem musimy dookreslic. Wiadomo jak ubior
ksztattuje nasza opinie i wiedze o kims, kogo widzimy
po raz pierwszy. To jak sie ubieramy, jest demonstracja
tego, co chcemy o sobie powiedzie¢, co chcemy odkry¢,
a co ukry¢ przed otoczeniem. Projektujac kostiumy te-
atralne, biore pod uwage takie podstawowe zatozenia
psychologii. Stworzenie kostiumu, to stworzenie czto-
wieka, opowiesci o nim. Kim jest, kogo udaje, z jakie-
go pochodzi srodowiska, co chce o sobie opowiedziec.
Aktor jest najwazniejszym nosnikiem spektaklu teatral-
nego. To on stwarza i wywotuje; przez siebie, swoja fi-
zycznosc, tembr gtosu, swojg charyzme, swoja bliskos¢,
najwieksze emocje i przezycie teatralne. Kostium ma
mu w tym pomoc. Dopowiedziec¢ postac¢, da¢ mozliwosc
btyskawicznej przemiany, zaskakiwania, przeistoczenia
sie na oczach widza. Zawsze szukam takich elementow
w kostiumie, ktore na to pozwola. Uktadam pewien sce-
nariusz zmieniania sie kostiumu, w zaleznosci od sytu-
acji scenicznych. Nalezy jednak pamietaé, ze w kon-
sekwencji, kostium jest rowniez jednym z elementow
catego obrazu, jaki malujemy na scenie. Jego forma,
gama kolorystyczna, kontrasty, istnieja w konkretnym
kontekscie oprawy scenicznej.

Staram sie tez zawsze wykorzystywac cata maszynerie
teatralna, operowaé¢ na maksymalnej gtebokosci sceny,
uzywac wszelkich wejs¢ i zejs¢, opuszczanych sztankie-
tow, zapadni, proscenium itp. Teatr nigdy nie skonczy
odstaniania swoich mozliwosci. Wszystko w nim moze

sie stac, jezeli tylko wiemy dokad zmierzamy. Nie mozna
tego doswiadczenia przetozy¢ na zadne inne medium.
Sztuka bolesnie zatrzasnieta w czasie swojego trwania.
Slady, ktore zostaja po kazdej realizacji sa ulotne, zni-
kajace. Spektakle i ich emocje trwaja tylko w naszej
pamieci.

Méj zyciorys artystyczny, to przygody z projektowa-
niem scenografii teatralnej w roznych, czasem ekstre-
malnych warunkach. Ale zwykle ograniczenia prowokuja
do jeszcze wiekszej tworczej inicjatywy i wolnosci. Za-
czynatam w ,teatrze ubogim” (z koniecznosci) w two-
rzacym sie Teatrze im. Witkacego w Zakopanem, gdzie,
wbrew wszystkiemu, padat na scenie deszcz i grat me-
talowymi ptytami autentyczny polifon (jak w spekta-
klu ,,Macondo, Macondo” wg. Gabriela Garcii Marqueza
w rezyserii Julii Wernio). Tam ksztattowat sie mdj gust
scenograficzny i rozumienie teatru, petne jeszcze ide-
alizmu i egzaltacji. Funkcjonowalismy jako klasyczna
trupa teatralna, w ktdrej wszyscy robia wszystko, bez
nieomalze podziatu na role. Aktorzy szyli kostiumy, ob-
stugiwali swiatta, sprzedawali bilety i czestowali stynna
herbata. Nie byto podziatow, nie byto pieniedzy, ale byta
ogromna pasja i zaangazowanie. Takie grupy teatralne
to nic nowego; funkcjonuja przez lat kilka, potem sie to
zmienia, przepoczwarza w inne formy, ale doswiadcze-
nie pozostaje.

Gdy po latach stanetam przed nastepnym wyzwaniem
- tworzeniem teatru na plazy (Teatr Miejski im. Witol-
da Gombrowicza w Gdyni), byto to rownie wymagajace.
Teatr bez sciany i dachu, z reflektorami, ktore zawsze
przegrywaty ze stoncem, z aktorami i widzami brodzacy-
mi w piachu i z morzem, ktore nigdy nie cichnie, a wrecz
czasami zagtusza.. Powstaty tam spektakle, ktorych
magie wspominam najmocniej - od ,,Snu nocy letniej”
Szekspira, poprzez ,Burze” tegoz, az do ,,Aniota, ktory
zstapit do Babilonu” wg Diirrenmatta - z aktorem - anio-
tem latajacym na skrzydtach nad gtowami widzéw, z mu-
zyka Mikotaja Trzaski. To byt wazny etap, wieloletnia
wspotpraca z Teatrem Miejskim w Gdyni i z urucho-
miong tam na state Sceng Letnig na Plazy w Ortowie.
Uruchomienie sceny na plazy byto ogromnym wysit-
kiem organizacyjnym i logistycznym, ale i genialnym
wyzwaniem dla teatru zawodowego, ktory mogt za-
istnie¢ w plenerze. Pomyst Julii Wernio (wowczas dy-
rektor teatru), zeby teatr wyszedt do widza, by cate
lato grat ambitny repertuar, wykorzystujac obecnosc
turystow i wczasowiczow nad morzem, wywodzit
sie oczywiscie w prostej linii z doswiadczen zako-
pianskiego teatru, funkcjonujacego rowniez dzieki
ogromnej liczbie sezonowych gosci. Ale tu byto mo-
rze i piasek oraz sasiedztwo ortowskiego mola (wte-
dy zupetnie zapomnianego), z wielka plaza, okolong
wielopietrowa betonowa konstrukcja zrujnowanych
Ltazienek”. Tutaj tez powstata ,,Mewa” Czechowa,
czyli zdawatoby sie klasyka mieszczanskiego teatru,
z ogrodem, ktory zbudowatam na piasku i z symbo-
licznymi, monstrualnymi biatymi ramami, w ktorych
zamykat sie obraz morza i nieba. W tej scenerii mo-
gta zdarzy¢ sie nawet aktorka nadjezdzajaca konno
do swojej sceny - wszystko byto mozliwe!

Czyms zupetnie innym byty teatry telewizji i filmy
telewizyjne, ktore miatam okazje realizowac jako
scenograf. Przestrzen ogladana okiem kamery jest



Niewielu krytykow teatralnych
poswieca tej dziedzinie odpowiednia
uwage, analizuje proponowang mysl,

przekazang obrazem, $wiatlem,
klimatem, kolorystyka. Nie pisze si¢

o scenografii, nie zauwaza sie jej,
lub uwaza za podrzedng czes¢ dzieta
teatralnego, ktora moze stworzy¢
kazdy, np. bedacy pod reka kierownik
techniczny...

wtasciwie nieograniczona - ztudzenia, ktére mozna
budowac sa nieskonczone. Wykorzystujac plenery,
wyszukane przez siebie lokalizacje, otwieramy sige
na zupetnie nowe rozumienie przestrzeni. Przy do-
brej wspotpracy z operatorem filmowym, mozna bu-
dowacd oniryczne i somnambuliczne $wiaty, jak. np.
w Manekinach wg Brunona Schulza (realizacja TV
Wroctaw). Wszystkie wymienione spektakle rezyse-
rowata Julia Wernio, siostra - rezyser, z ktora od lat
stanowimy zespot rezyser - scenograf. Sytuacja bar-
dzo komfortowa; tatwego porozumiewania sie i ak-
ceptowania wzajemnie swojego procesu tworczego,
bezbtednej znajomosci swoich gustéow, upodoban czy
oczekiwan. To utatwia proces twérczy i przyspiesza
dochodzenie do koncowych koncepcji. Wypracowa-
tySmy przez lata wtasny styl pracy, miedzy innymi
poprzez gtadkie przekraczanie granic zawodowych
pomiedzy scenografem a rezyserem, nie tracac przy
tym szacunku dla profesjonalizmu tej drugiej strony.

Dzisiaj, gdy mamy juz uruchomiony nowy kierunek
(w 2014 r.) na Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornic-
twa Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepper-
ta we Wroctawiu, wydaje mi sie, ze nasze zadanie, to
wychowanie takiego absolwenta, ktory nie zatraci cech
tworcy, kreatywnego artysty, swojego indywidualizmu,
a rownolegle bedzie potrafit pracowaé w zespole, i umiat
szanowac decyzje innych tworcow. Ktory bedzie potrafit
wspotpracowac z rezyserami, producentami i dyrektora-
mi roznych instytucji, aby zderzajac sie nieraz z ogra-
niczeniami technicznymi i finansowymi, nie poddat sie
i nie rezygnowat z wtasnego charakteru i wizji. Dlatego
mam nadzieje na znalezienie takich potencjalnych twor-
cow, ktérzy beda gotowi na kolejne wyzwanie pustej
przestrzeni sceny i beda wraca¢ do tego fascynujacego
miejsca, do tych wyjatkowych ludzi, zajmujacych sie tak
nietrwata i magiczna dziedzing sztuki, jaka jest teatr...

A zaczyna sie ta praca od literatury, dramatu, czytania
tekstéw i ich analizy - to nie obowiazuje tylko rezysera
i aktora; to obowiazuje tez kolejnego twodrce w zespo-
le - scenografa. Musimy zdawac sobie sprawe o czym
mowimy, rozumie¢ co chcemy powiedzie¢, po co i do
kogo. Rozwoj intelektualny, poprzez m. in. czytanie li-
teratury, jest tutaj nastepnym zadaniem dla kierunkow
scenograficznych. W uczelniach artystycznych dbatos¢
o ogblne wyksztatcenie humanistyczne pozostawia wiele
do zyczenia. Absolwenci szkét srednich maja te wiedze

opanowana tez w stopniu niezadowalajacym. Dlatego
ksztatcenie w tym zawodzie, to rdwniez ksztatcenie
swiadomego intelektualisty, ktory nie tylko czyta, ale
umie sie wypowiadac i jest swiadomy swoich dziatan.
To nie byto takie oczywiste. Tworzac te programy wie-
dziatam, ze musimy to powoli zmieniaé, przywiazywac
wieksza uwage do przedmiotow teoretycznych w obsza-
rze nauk humanistycznych.

Pozostaje jeszcze umiejetnos¢ profesjonalnego po-
dania projektu, zawodowej oprawy graficznej, czy tez
makiety prezentujacej koncepcje wizji scenograficznej,
jako czes$¢ zawodowego przygotowania i jest to cecha,
ktora powinna odrdzniac scenografa wykwalifikowanego
od tysiecy przypadkowych ludzi grasujacych na tym ryn-
ku. Marzy mi sie profesjonalna scena, na ktorej student,
jak w laboratorium sztuki, moze eksperymentowac z jej
wszystkimi narzedziami, zaczynajac od $wiatet teatral-
nych, ktore sa przeciez domena zawodowego sceno-
grafa. Swiatto jest jak pedzel - moze zmieni¢ wszystko
i wszystko zaczarowac; wydobywacd kolory, ale i cienie,
otchtanie ciemnosci, odrealnia¢ fragmenty. Dlatego
trzeba umiec sie nim postugiwac. Takze praca z kame-
ra, poznawanie jej mozliwosci, zrozumienie podstaw jej
dziatania, potrafi z czasem wytowi¢ ludzi zafascynowa-
nych filmem, specjalizujacych sie w scenografii filmo-
wej. Mamy we Wroctawiu to szczescie, ze uczelnie ar-
tystyczne podpisaty ze soba porozumienie o wspotpracy
i studenci juz w czasie studidow maja szanse na pierwsze
zawodowe realizacje, ale brakuje nam jeszcze petniej-
szej wspotpracy z teatrami zawodowymi, dopuszczaja-
cymi ich do pracy, chociazby w roli asystentow. Nic bo-
wiem nie zastapi praktyki w tym zawodzie. We wszystkie
te wartosci powinnismy wyposazy¢ studenta nowego kie-
runku, we wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych.

| jeszcze jedna, podstawowa - zafascynowania magia
teatru, zrozumienia tej magii, przezycia teatralnego.
Nie wszystkich ona dotyka, ale obserwujac rozwdj i wta-
pianie sie niektorych w ten zawdd, jestem pewna, ze
wypuszczamy nastepne pokolenie zarazonych teatrem.
Teatrem, ktory jest wieczny, gdyz jest naturalna, fizjo-
logiczna potrzeba cztowieka, tak jak $nienie, marzenie,
tesknota, lek i ukojenie...

Co Pan w sobie ceni?

- Konsekwencje. Gdy biore si¢ do czegos, to za to
odpowiadam, nawet jesli sie nie uda.

Skqd ta sita w Panu?

- Z tego, ze nie pracowatem sam, ale z ludzmi. Sa-
memu trudno wyrobi¢ w sobie wyrazistos¢, site, ale
jezeli cztowiek jest zobowiqzany wyraziscie zwracac
sie do innych, konfrontowac sie z nimi, to uczy sie
tego.

Bezczelny jestem troche. Wywiad z Andrzejem
Wajda (rozmawiata Danuta Subbotko). Magazyn Swia-
teczny, Gazeta Wyborcza. Sobota-niedziela 5-6 mar-
ca 2016.
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