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SZKOLA NAUK HUMANISTYCZNYCH I SPOLECZNYCH
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GALERIA grafiki
Biblioteki Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej

Pismo wyobrazni

Nie ma takich marzeri, pomystéw, projektéw, ktérych  jednym wszakze warunkiem: ze idea, przestanie i stuza-
nie mozna wykorzystaé w tworczosci artystycznej, ani  ca im forma dzieta znajdzie w uzytych srodkach prze-
takiego medium czy warsztatu, ktéry nie miescitby sie = konywujacy wyraz. Inspiracja do poszukiwania idei
w repertuarze Srodkéw dostepnych dla artysty - pod iformulowania pomystu moze by¢ wszystko, takze sam
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warsztat, nie ma bowiem zadnych priorytetéw ani hie-
rarchii wydarzefi w procesie tworzenia. Drugorzedne
znaczenie ma moim zdaniem charakter uzytych srod-
kéw, np. czy sa one bardziej lub mniej ,nowoczesne”,
czy ,tradycyjne”. Te tradycyjne moga sie sta¢ nosnikiem
odkrywczej idei, tymi nowoczesnymi mozna powiela¢
powierzchowne obserwacje i banalne prawdy - jak
i oczywiécie na odwrét. Nie tylko sztuka wspolczesna,
ale i szereg innych przejaw6éw zycia spotecznego, w tym
zwlaszcza srodkéw masowego przekazu - jest tego wy-
raznym dowodem.

Przychodzi mi to wszystko na my$l, kiedy stykam sie
z tworczoscia Adama Romaniuka, $ledze jego zaintere-
sowania i pasje, skuteczng prace pedagogiczna, a takze
sam, dzieki wieloletnim kontaktom i przyjazni (mam
nadzieje, ze wzajemnej) korzystam z jego porad i pomo-
cy, poznajac przy tym jego dom i rodzine. Adam jest
niezwykle wszechstronny. Maluje, robi grafiki, projektu-
je plakaty, albumy i inne wydawnictwa, uprawia malar-
stwo §cienne. Juz w rok po ukoriczeniu studiéw w pra-
cowni projektowania prowadzonej przez Gerarda Labu-
sa 1 w mojej pracowni grafiki warsztatowej (techniki
metalowe) zostal przyjety na stanowisko asystenta,
ujawniajgc swoje talenty pedagogiczne. Cztery lata p6z-
niej powierzono mu samodzielne prowadzenie Pracow-
ni Projektowania Typograficznego, a potem jako adiunkt
kierowal Pracownia Projektowania Ksiazki. Obecnie juz
od kilku lat z tytulem profesora prowadzi Pracownie
Technik Nietradycyjnych w Katedrze Grafiki Warszta-
towej.

A jednak cate to wyliczanie przykladéw niezwyklej
aktywnosci Romaniuka dotyka tylko zewnetrznych
objaw6w, nie wnikajac w istote rzeczy, w specyficzna
atmosfere, ktéra towarzyszy jego dokonaniom, a chyba
takze przenika cate jego zycie. Trudno dokladnie okre-
sli¢, co sie na nig sklada. Na pewno rodzina i dom. Za-
projektowany i nawet czeSciowo wtlasnorecznie wypo-
sazony - np. w wykonane osobiécie meble. Cho¢ to
przede wszystkim sfera zycia osobistego - to jednak
jestem pewien, ze nie mozna jej poming¢ jako waznego
skladnika zyciorysu artystycznego Adama.

Na pewno pasja pracy, ktéra jednak niewiele ma
wspdlnego ze zwyklym, choéby najbardziej sprawnym
~wykonawstwem”. Adam, mimo swych kompetencji
i znakomitych umiejetnosci, nie uzywa ich jako goto-
wych recept, lecz zawsze czego$ poszukuje, chocby
trzeba byto co$ porzucié. Zawsze tez zyczliwie dzieli sie
swymi dodwiadczeniami. U podstaw jego osiggniec lezy
fundamentalna wartos¢ - dociekliwos¢ tworcy poszuku-
jacego rozwigzan, ktére - kiedy je znajduje - staja sie
poczatkiem dalszych poszukiwari.

Wszechstronno$é¢ Adama w twoérczosci artystycznej
i projektowaniu wcale nie oznacza, ze - uprawiajac tak
wiele artystycznych dyscyplin - ,,przerzuca si¢” od jed-
nej do drugiej z uwagi na ich specyfike. Cechg charakte-
rystyczng, ktéra przenika wszelkie jego dokonania jest
bowiem spéjna koncepgja artystyczna. Dominuje w niej
metoda nawarstwiania kolejnych etapéw kreacji, a kaz-
dy z nich mégltby by¢ uznany za osiggniecie celu, choé¢
jednoczesnie zaden nie ogranicza dalszych poszukiwarn
i zmian. Tak jakby nieustannie malowatl obraz, niezalez-
nie od tego, czy aktualnie uzywany warsztat mozna
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nazwa¢ malarstwem. Dlatego zapewne obcujac z jego
pracami ulegam wrazeniu, ze jego serigrafie mogltyby
by¢ plakatami, plakaty litografiami, litografie obrazami -
w dowolnym porzadku, a nawet zwyczajny uklad stro-
ny z reprodukcja i podpisem w projekcie katalogu poza
wyrazista i klarowng funkcja ma cechy autonomicznej
kompozydji.

Kiedy patrze na jego serigrafie (a takze ogladajac seri-
grafie niektérych jego uczniéw), dostrzegam kolejne
etapy tworzace rozne warianty tego samego motywu,
coraz bardziej nasycane struktura pulsujaca kolorem
igestem do tego stopnia, ze staja sie pelnokrwistymi
obrazami, nie kryjac przy tym wcale swego warsztato-
wego rodowodu - to nie moge uwierzy¢, ze jeszcze nie
tak dawno zdarzaly sie watpliwosci w jury réznych
miedzynarodowych wystaw grafiki, czy serigrafia moze
by¢ akceptowana jako grafika artystyczna ze wzgledu na
swoja reprodukcyjna specyfike (!). Sam bywalem tego
séwiadkiem. Grafiki Adama Romaniuka nigdy niczego
nie reprodukuja - takze w tym znaczeniu, ze nie odwzo-
rowuja wczesniej przemysélanej lub zanotowanej kon-
cepcji. Sa one wynikiem procesu, ktéry w kazdej fazie
jest poszukiwaniem i reakcja na pojawiajacy sie stan
rzeczy, na forme, ktérg mozna zatrzymac lub dalej ja
rozwija¢ i przeksztalcaé. Dobitnym przykladem jest tu
jego znakomita serigrafia z roku 1997, zatytulowana
~Wobec wartosci”. Adam nie ukrywa w tej pracy takze
skutkéw drukowania wielobarwnego, nie dbajac o ide-
alne dopasowanie kolejnych faz druku. Dzieje sie tak w
wiekszosci jego serigrafii: w portretach z lat osiemdzie-
sigtych (,Nocny portier”, ,Portret ze $wieca”, ,Portret
wstydliwy”, czy nieco wczesniejszy ,Stary Zyd”) i z lat
dziewieédziesiatych (seria ,Olowiane wojny”, wspaniate
,Martwe natury z Murano”, czy martwe natury inspi-
rowane zyciem domowym), a takze pejzaze. Dzieki owej
jawnosci technologii, grafiki te odstaniajg tez sam proces
tworczy - sa one wlaczonym w strukture dziela §ladem
tego procesu, tak jak w malarstwie, rysunku czy w grafi-
ce §lad taki zostawia gest reki artysty uzywajacego
pedzla, otéwka czy iglty akwafortowe;j.

Wczesniej zetknalem sie z podobng metoda tworzenia
serigrafii tylko w pracowniach dwoéch artystéw nie-
mieckich: niezyjacego juz Hansa Vossa z Bremy, ktéry
wielokrotnie nawarstwiajac farbe w druku serigraficz-
nym tworzyl niewielkie, bardzo ekspresyjne reliefy
iu Wolfganga Troschke z Miinster, ktéry - podobnie jak
Adam Romaniuk - ,malowal” w czasie kolejnych eta-
péw drukowania swoje serigrafie.

Malarskie wartosci grafik Adama nie s3 wylacznie re-
zultatem uzywania reki uzbrojonej w pedzel mimo, ze
nasycone sa charakterystycznym dla jego prac gestem.
Romaniuk nie omija zadnych narzedzi i takze aparat
fotograficzny pozwala mu znajdowa¢ wiele motywoéw,
form i rytmoéw splatajacych sie w jedna calos$¢ z innymi
srodkami warsztatowymi. Tematy jego prac nie sa egzo-
tyczne. Znajduje je w domu i wokét domu, w czasach
dzieciristwa, na stole kuchennym, w ogrodzie i za sa-
siedzkim plotem. Jego piekne martwe natury nie po-
winny by¢ okreslane tym polskim pochodzacym z fran-
cuskiego terminem ,martwa natura”, ale tym uzywa-
nym w jezyku i niemieckim, i holenderskim czy angiel-
skim ,still life”- ciche zycie.
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Ostatnio powiedzial mi, ze sporo pracuje z kompute-
rem i ma nadzieje, ze komputer si¢ przed nim otworzy.
Poczem pokazal mi swoja najnowsza grafike, znakomity
komputerowy autoportret. Chyba po raz pierwszy zoba-
czylem grafike komputerowa, w ktérej nie dominowat
slad maszyny. Mysle, ze Adam sam otworzyl swoj
komputer i dysponuje kolejnym ustuznym warsztatem,
ktory bedzie réwnie inspirujacy jak dotychczasowe.

Najnowsze prace Adama Romaniuka sg rezultatem
badari dotyczacych mozliwoéci wykorzystania druku
cyfrowego w dziedzinie grafiki warsztatowej.

Walory tej aktualnej zdobyczy technologicznej zostaty
juz dostrzezone i sa stosowane w sferze grafiki uzytko-
wej i drukéw reklamowych. Nieliczni jeszcze artysci
polscy zdotali znalezé takze w druku cyfrowym inspira-
cje do catkowicie autonomicznych, osobistych dokonarn
artystycznych. Wéréd nich m. in. Waldemar Wegrzyn,
ktory odnidst wielki sukces w skali miedzynarodowej,
zdobywajgc Grand Prix w Kanagawa w Japonii za grafi-
ki zrealizowane metoda druku cyfrowego.

Zadanie Adama (zadanie - bo Romaniuk prowadzi
swoje badania w ramach uzyskanego grantu) bylo zde-
terminowane koniecznoscia wyprébowania rozmaitych
pomysléw i rozwigzan artystycznych uzaleznionych od
mozliwosci tego nowego warsztatu i narzedzia arty-
stycznego. Prowadzone przez niego w tym kierunku
ijak zwykle z pasja poszukiwania zaowocowaly kilko-
ma réznorodnymi cyklami grafik o rozmaitych inspira-
gjach, zar6wno pod wzgledem wybranych motywoéw,
jak i przesltania (bardziej lub mniej aluzyjnego), ale
przede wszystkim bogatych w rozwigzania formalne,
w ktérych mozna odnalez¢ aluzje do niektérych charak-
terystycznych obszaréw sztuki wspoélczesnej, zaré6wno
w jej nurtach elitarnych, jak i w tych o charakterze popu-
larnym, masowym.

Mamy wiec w pracach artysty do czynienia z moty-
wami martwych natur, juz niegdy$ stanowiacych temat
Adamowych serigrafii (oczywiscie, te obecne to catkiem
nowe kompozycje), pojawily sie tez pomysty nawigzujg-
ce do taszyzmu w wersji cokolwiek op-artowskiej, zaty-
tutowane prowokacyjnie ,Tapety”, jest caly cykl -
a wlasciwie dwa - inspirowane naturg (lasy i stawy),
objete hastem ,Powidoki”, jest seria po$wiecona posta-
ciom ludzkim - ,Karnawal”, sa wreszcie lekko grote-
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skowe kompozycje nawiagzujace do jarmarcznej (makatki
z jeleniami) sztuki ludowej z cyklu , Parafrazy”.

Zdumiewa niezwykla réznorodnos¢ materii (chciatoby
sie powiedzie¢ malarskiej) tych prac, to rozlewajacej sie
miekka akwarelowa plama w ,Powidokach” o aluzyj-
nych motywach lesnych, to klebigcych sie zawiktanym
duktem miekkich, jakby kredkowych $ladéw na
powierzchni zjawiskowych stawéw w tym samym
cyklu. Grupy postaci ,karnawatowych” kreowane sa
jakby spontanicznym gestem pedzla zostawiajacego
swobodny $lad splywajacej farby, niemal mimochodem
sugerujac tres¢ obrazu. Nie jest to zaden opis, ale
emanacja czystej formy kontynuujacej tres¢. Nieco
twardszy $lad rysowania skontrastowany z formami
miekkimi pojawia sie w serii jeleniowych , Parafraz”.

Jakie wartosci wspélne charakteryzuja te dokonania
Adama Romaniuka mimo - a moze raczej dzieki ich
réznorodnoéci? Przede wszystkim sg one swiadectwem
niezwyklej elastycznosci uzytego warsztatu i tkwiacych
w druku cyfrowym mozliwosci nie tylko realizacyjnych,
ale i inspirujacych poszukiwania kreatywnego artysty.
To bodaj jest najwazniejsze, ze wartosci tej technologii
nie podlegaja wylacznie sprawnosci reprodukcyjnej.
A po drugie - co jest konsekwencja poprzedniej konsta-
tacji - wydaje sie, ze owe mozliwoéci nie stanowia sys-
temu zamknietego i w rekach poszukujacego tworcy
moga ujawniac coraz to inne walory.

I wreszcie (a to juz dotyczy osiagnie¢ Adama i poetyki
jego prac) pamietajac, ze dzielo moze z pozytkiem funk-
cjonowaé¢ wtedy, kiedy znajduje odbiorce - to warto
zauwazy¢, ze dzielo Romaniuka zawsze jest dzielem
,otwartym”, nie ma zadnej zawartej w nim immanent-
nie sugestii interpretacyjnej, zadnych ograniczeri doty-
czacych reakcji odbiorcy. Dzieki temu dzielo moze zna-
lez¢ w dialogu z odbiorcami o réznym przygotowaniu,
temperamencie i wrazliwosci wiele nowych, nawet
przez samego twoérce nie przeczuwanych interpretacji.
W ten sposéb wzbogaca sie istota sztuki i jej rola w skali
spolecznej, nabierajgc coraz to nowych barw w miare jak
poszerza sie krag jej oddziatywania.

Andrzej Pietsch

GALERIA grafiki
Biblioteki Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej

Pokaz i spotkanie z Tadeuszem Jackowskim

W czwartek 20 lutego 2003 o godz. 11.00 odbedzie sie
pokaz grafiki oraz spotkanie z autorem. Pokaz obejmo-
wac bedzie grafiki wykonane w technikach druku wkle-
stego z ostatnich 10 lat, a wyklad pod tytutem

»~Graficzne przygody z architektura” zakonczy spotka-
nie.

Janina Wallis
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PRACOWNIA MALARSTWA INSTYTUTU SZTUKI I KULTURY PLASTYCZNE]

Dusza Miasta - poszukiwania

Interdyscyplinarny warsztat studentéw Pracowni Malarstwa prowadzonej przez ad. II st. Ryszarda WozZniaka i ad.
Pauline Komorowska-Birger z Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej UZ w Zielonej Gérze. Czas trwania 15 - 29. 10.

2002

Obserwujemy fenomen miasta. Miasto oferuje wyjat-
kowa intensyfikacje réznego rodzaju zdarzen. Kazde
miasto posiada odrebny charakter, wytwarza specyficz-
ny klimat. ,Miejskos¢” i niepowtarzalng ,klimatycz-
nos$¢” Wroclawia postanowitem uczynic¢ tematem warsz-
tatu, gtéwnym polem dla poszukiwan. Miasto istnieje
jako materialny i niematerialny dorobek mieszkajacych
w nim ludzi. Jako wynik sposobu sprawowania wladzy
nad ludzmi oraz nad przestrzenia. Zyciowy wysitek
mieszkancéw podejmowany dzienn po dniu, przez lata
i wieki powinien pozostawic §lady. Celem naszych dzia-
fann bylo poszukiwanie i odczytywanie tych Sladéw,
préba zrozumienia mowy miasta, bedgcej nawarstwie-
niem bardzo odleglych w czasie i bardzo bliskich nam

wydarzen i zjawisk. Spodziewalismy sie odnalez¢é miej-
sca harmonii i miejsca napie¢ w obecnym obrazie Wro-
clawia.

Materialny obraz miasta zdominowaty kamien i beton,
jednak poprzez te stabilne, zastygle i us§pione materiaty
przebija zawsze organizujgca mys$l ludzi, koncepcja
przestrzeni, sposobu bycia, sensu dziatan i zapowiedz
ich celu.

Miasto trwa i zmienia sie w czasie; rwie i ukrywa nie-
ktére ze swoich cech, inne za§ wzmacnia i rozwija. Dla
nas wszystkie cechy miasta Wroclawia pozostaja wazne,
gdyz to one tworza jego sumaryczny obraz i dusze,
ktéra zamierzamy odnalezé i w interesujacy sposob
pokazac.

Ryszard Wozniak

SPOTKANIE Z PAWLEM JARODZKIM - ARTYSTA, PEDAGOGIEM ASP WE WROCEAWIU I PRACOWNIKIEM BWA
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Relacja z przebiegu i rezultaty warsztatow

Miejscem zdarzenia bylo atelier wroctawskiego Biura
Wystaw Artystycznych, pracownia z zapleczem socjal-
nym o tacznej powierzchni ok. 300 m2, stwarzajaca zna-
komite warunki do pracy.

Wiodacym tematem i jednoczes$nie zadaniem skiero-
wanym do uczestnikéw bylo: poszukiwanie Duszy/
Ducha miasta Wroctawia. Chodzito o wykonanie prac
malarskich inspirowanych kontaktem z miastem, dla
wiekszosci uczestnikéw nieznanym. Pozwalalo to spo-
dziewac sie silniejszych i wyrazniejszych doswiadczen.

Studenci dobrze wykorzystali temat i stworzone wa-
runki. Powstalo wiele interesujacych obrazéw i realizacji
pozamalarskich. Wszyscy uczestnicy warsztatu wykaza-
li sie samodzielnoscia i indywidualnym ujeciem tematu.
W pracach wiekszosci obecne bylo z jednej strony do-
$wiadczenie miasta, szczegoélnie w pracach Agnieszki
Mietkiewicz (V r.), Aleksandry Kubiak (IV r.), Marcina
Fajfruka (V r.), Piotra Stasiriskiego (II r.), Filipa Wojcie-
chowskiego (I r.), a z drugiej doswiadczenia wynikajace
ze wspoélnie spedzonych kilkunastu dni w jednej prze-
strzeni, do czego najpelniej odnieéli sie: Seweryn Swacha

,FILIP JEST TOLERANCYJNY”, PRACA KAROLINY WIKTOR (IV ROK)

(IIT r.), Barbara Barda (IV r.) oraz Karolina Wiktor (V r.),
ktéra wykonata malarskie portrety wszystkich uczestni-
koéw warsztatu. Bardzo dojrzaly, wieloelementows reali-
zacje zaprezentowala réwniez Marta Mielczarska,
przygotowujaca juz swoja prace dyplomowa, studentka
V roku pracowni prowadzonej przez prof. Izabelle Gu-
stowska.

W dniu 29 pazdziernika otwarta zostala wystawa pre-
zentujaca najlepsze prace, ktéra zainteresowata ok. 200
0s0b uczestniczacych w wernisazu. Nie bez znaczenia
dla frekwencji byto zapewne to, Ze po raz pierwszy tego
typu impreza zostala zorganizowana w atelier na Ru-
skiej.

Pomyst warsztatu i prowadzenie: ad. II st. Ryszard
Wozniak

Pomoc w organizacji i rozplanowaniu wystawy: ad.
Paulina Komorowska-Birger.

Ryszard Wozniak
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FRAGMENT EKSPOZYCJI, PRACE: KAROLINY WIKTOR (I PLAN) I ANDRZEJA BEMBENKA

INSTYTUT KULTURY I SZTUKI MUZYCZNE]

Nowe doktoraty w Zaktadzie Teorii Muzyki

Miniony rok 2002 byt dla pracownikéw Zaktadu Teorii Mu-
zyki szczegdlnie owocny, tréjka naszych kolegéw uzyskata
stopnie doktorskie.

Jerzy Szymaniuk, uchwatg Rady Wydziatu Jazzu i Muzyki
Rozrywkowej Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskie-
go w Katowicach z dnia 20 maja 2002 r., uzyskal kwalifikacje
I stopnia sztuki muzycznej w zakresie dyscypliny artystycznej
jazz i muzyka estradowa ze specjalnoscia aranzacja i kompozycja.
Opiekunem artystycznym w tym przewodzie kwalifikacyjnym
byl prof. Juliusz Karcz (UZ), recenzentami: profesorowie An-
drzej Zubek oraz Leszek Kulakowski.

Rafat Ciesielski zostal doktorem nauk humanistycznych
w zakresie nauk o sztuce. Przedstawit on dysertacje pt.: Refleksja
estetyczna w polskiej krytyce muzycznej Dwudziestolecia miedzywo-
jennego. Promotorem rozprawy byt prof. Jan Steszewski (UAM),
arecenzentami profesorowie Danuta Jasiiska (UAM) oraz
Zofia Chechliriska (IS PAN). Przew6d dra R. Ciesielskiego

TERZY SZYMANIUK

2003
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zostal zatwierdzony w dniu 10 czerwca 2002 r. przez Rade
Wydzialu Historycznego Uniwersytetu Adama Mickiewicza
w Poznaniu.

W dniu 18 grudnia 2002 r. na Wydziale Historycznym Uni-
wersytetu Warszawskiego odbyla sie obrona rozprawy doktor-
skiej zatytulowanej: Dziewigtnastowieczne transkrypcje utworéw
Fryderyka Chopina. Aspekty historyczne, teoretyczne i estetyczne. Jej
autorka - Barbara Literska, pracowala pod kierownictwem
naukowym prof. Macieja Golagba (UW), recenzentami pracy
byli: prof. Malgorzata Wozna-Stankiewicz (U]), prof. Alina
Zorawska-Witkowska (UW), prof. Andrzej Tuchowski (UZ).
Tytut doktora nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce
B. Literska uzyskata decyzja Rady Wydzialu Historycznego
Uniwersytetu Warszawskiego w dniu 22 stycznia 2003 r.

Gratulujemy !

Dyrekcja IKiSM

BARBARA LITERSKA RAFAL CIESIELSKI



